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TRES NUEVAS MANIFESTACIONES DE ARTE RUPESTRE
PREHISTORICO EN LA PROVINCIA DE CASTELLON

RESUMEN: Como es lo 16gico, la busqueda de Arte Rupestre Prehistorico en nuestro Pais
lleva a encontrar nuevos yacimientos. En el presente caso, lo “nuevo” a divulgar es: una manifesta-
cion pictorica seminaturalista, en cueva, encontrada por Juan Barreda en término del municipio de
Vilafranca (Els Ports de Morella); una inscultura hojiforme hallada por Arturo Rufino en la zona de
La Beltrana, Vistabella (I’Alcalatén); y unas raras pinturas encontradas por José L. Viciano en un
abrigo del Rio Chico, en término del municipio de Espadilla (Alt Millars).

PALABRAS CLAVE: Arte rupestre, petroglifo, inscultura, hojiforme, Hierro 1.

ZUSAMMENFASSUNG: Drei neue entdeckungen von héhlenmalerei in der provinz von
Castellon. Logischerweise bringt uns die Suche nach vorgeschichtlicher Hohlenkunst zu neuen
Fundorten. In diesem Fall handelt es sich um ein naturalistischartiges Gemailde in einer Hohle von
Juan Barreda in der Stadt von Vilafranca, blattartig gravierte Steine von Arturo Rufino in Vistabella
sowie merkwiirdige Malereien die von Jose L. Viciano beim Fluss Chico in der Stadt von Espadilla
entdeckt worden sind.

SCHLUSSELWORTER: Hohlenmalerei, petrographie, grabinschrift, blatt formig, Eisen 1.

* Avda. Llombai, s/n (junto a Instituto). 12530 Burriana (Castellon).
**  Avda. del Llosar, s/n. 12150 Vilafranca (Castellon).

***  Avda. San Juan Bosco, 19. 12530 Burriana (Castellén).

**%% C/ Jesus Marti Martin, 7-3°. Castellon.
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I. LA PINTURA SEMINATURALISTA DE LA COVA DE LA REINA
Situacion

Si desde el pintoresco pueblo de Vilafranca, en la historica comarca de Els Ports (de
Morella), tomamos hacia el S, al finalizar la calle del Cid, el viejo camino que conduce
a Benassal, pronto, en su primer y acusado descenso, hallaremos el alveo del Barranc de
les Coves del Forcall, cerca ya de su drenaje sobre la profunda fractura del Barranc de la
Fos, sitio ideal para aparcar si llegamos con el coche; pero, para el caminante, aconseja-
mos hacerlo desde el final de la mencionada calle, Barri del Maset, en donde da princi-
pio, a mano derecha, un sendero con el indicador del PR, I (el camino Real de Benassal
y Culla) que por una cresta rocosa, muy quebrada, corre paralelo a una fuerte depresion,
denominada Les Vegues, que delimita por el W el pueblo, valle por el que discurre el Riu
de la Teuleria. Via rupestre, ésta, desde la cual podremos observar, hacia el N, una de las
mejores vistas de este municipio del interior, caserio apifiado sobre un espoldn calizo; vy,
hacia el SW, el curso del aludido Barranc de les Coves del Forcall. Camino viejo que,
igualmente, va a descender para cruzar este ultimo barranco en donde suelen aparcar los
coches, puesto que a escasos metros mana la Font de Santa Barbara, también llamada de
la Canaleta, lugar en donde el ayuntamiento a instalado mesas, utilizando algunas mue-
las de molino maquilero, y una chopera da sombra a este merendero ubicado en la mar-
gen derecha del propio barranco en donde estan Els Llavadors de Santa Barbara.

Si nos adentramos por su vado y tras haber rebasado la Clotxa dels Capellanets, tras
un kilémetro de recorrido, ahora en la margen izquierda, advertiremos un bravio farallén
calizo —El Riscle— en donde colgadas a igual altura sobre una potente cornisa caliza, con
una longitud de unos 200 m, veremos una serie de covachos de erosion (36 en total, nos
comenta J. Barreda), causantes del toponimo de esta fractura del término de Vilafranca.
A ellos se accede, con bastante comodidad, por la cornisa volada, labrada por la erosion
del rio y el karsticismo del propio paraje.

Aqui la panoramica de la hondonada es majestuosa (fig. 1). La alcanzdbamos el dia
30 de marzo del 2006 acompanados de los amigos Juan Ramos y José Luis Viciano,
ambos del Espeleo Club de Castellon, a quienes debemos la topografia que publicamos
en la fig. 2; y de Joan Barreda, defensor y conocedor como pocos del patrimonio cultu-
ral vilafranquino.

De N a S la toponimia vieja —siempre la dptima— sefialara, entre carcavas o abrigos
de escasa profundidad, las cavidades de la Cova de I’Anca de Cavall' y la Cova de la
Reina, entre la anterior y el ventano abierto en el extremo W del farallon calizo conoci-
do por los lugarefios como L’Arc del Campanar.

1. Topdénimo debido a esta forma que presenta, en su entrada, un resalte de la roca basal. Pudiera no ser antiguo.
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Fig. 1.- Barranc de les Coves de Forcall, Vilafranca. Cingle con los abrigos en estudio (J. Ramos).

Como antecedente de los estudios arqueologicos por estos altiplanos de Els Ports,
sector geologico meridional del borde oriental del Macizo Ibérico, figura el amigo Ferran

Arasa Gil, buen conocedor de la arqueologia de su pueblo natal: Vilafranca (Arasa,
1977).

La pintura

La Cova de la Reina es conocida, asimismo, por el toponimo (reciente) de la Cova
del Trono;* su interior custodia la pintura “seminaturalista” que pasamos a describir, y lo
hace —cosa bien rara y a tener en cuenta (no conocemos en nuestra geografia valenciana
otro caso para una manifestacion levantina, aunque tardia)- en un punto de la cueva que
no alcanza la luz diurna, motivo principal, creemos, por el que permanecia desconocida
e inédita. Fue encontrada por J. B. a fines del 2005, quien le comunicaria el hallazgo al

2. Recibe este nombre por tener junto a su entrada, lado derecho, una hornacina con un banco o reposadero natural.

—183—



4 N. MESADO, J. BARREDA, A. RUFINO y J.L. VICIANO

igualmente amigo Inocencio Sarridbn Montafiana, quien, a su vez, en febrero del 2006, nos
daba la noticia. Hallazgo que, de inmediato, poniamos en conocimiento del Museo de la
Valltorta.

Pese a que en todo este alargado cingle, sobre la misma cornisa, como hemos comen-
tado, existen otras balmas y recovecos, no hemos encontrado (lo que quiere decir que no
exista) otra manifestacion rupestre a destacar; pero si que la hay en otro punto del térmi-
no, caso de la existente en la Covatina del Tossalet del Mas de la Rambla con sus nove-
dosas y sorprendentes escenas cinegéticas, ahora plenamente “levantinas™: una con la
representacion de la caza de un corvido, empleando su captor una honda; y la segunda,
con la captura por mujeres, a mano, de la vipera latasti (Mesado, 1988-89).

La Cova de la Reina, en la orilla activa de un abierto meandro, abre su boca hacia el
NE, en donde los montes cierran el paisaje, encumbrandose a 30 m del fondo del barran-
co. Lo hace tras un descenso de 5 gradas abancaladas, practicamente yermas por aban-
donadas, ubicandose a unos 12 m de desnivel del pretil o canto que rompe la plataforma
que soporta la crecida llanada del Pla de Mossorro, hoy con almendros, algarrobos y
pinos; antafio, Optima para el pastoreo de ovicapridos, la riqueza ancestral de toda esta
comarca que es antesala del cercano Bajo Aragon, puesto que Vilafranca esta en el limi-
te noroccidental de la Provincia de Castellon, colindando por el W con los términos de
Mosqueruela e Iglesuela del Cid, nucleos urbanos ya turolenses.

La boca de la Cova de 1a Reina, elevada 3 m sobre la visera o corredor rocoso, es de
perfil periforme, midiendo 3,50 m de alto por 2,75 m de ancho basal (fig. 2). Abertura
que, en embudo, se adentra hasta dejar el paso junto a una persona, en cuyo fondo, en
completa oscuridad, vuelve, a los 9 m de la entrada, brevemente a ensancharse elevando
el techo, amplitud causada por la erosion hidrica de una grieta ubicada en su cenit,
momento a partir del cual la pared desciende, en un frente casi vertical (ubicacion de la
pintura) para formar un cubiculo de 1 x 1,8 m con el que finaliza. Su recorrido alcanza
los 13 m. Es en esta caida frontal, dominando el acceso a este nicho, en donde, en plena
oscuridad (reforzando por ello el valor esotérico y sacral) fue pintado, sobre una superfi-
cie turgente y lisa, con un pigmento rojizo muy potente (tal vez por no alcanzarle la radia-
cion solar) el reducido grupo de imagenes que pasamos describir (fig. 3).

La pintura mayor, y principal (fig. 4, calco), alcanza una altura de 23,5 cm, la cual
constituye el eje o “tronco” de un antropomorfo dado que se le aprecia un punto superior,
ligeramente inclinado y apuntado hacia la izquierda, que interpretamos como la cabeza
de un personaje, tal vez deificado. Después, con un vacio o separacion de 13 mm (lo que
seria el cuello) da comienzo el tronco, de pigmentaciéon mas diluida, primero ensancha-
do (el pecho) y luego filiforme hasta topar con un abultamiento, apuntado en sus extre-
mos (a modo de losange) en su zona coxal, de dificil interpretacion por la pérdida de pig-
mento. Otras manchas, hacia su lado izquierdo, parecen pertenecer a otra figura.

Después, siguiendo de nuevo el trazo lineal descendente, alcanzaremos las extremi-
dades inferiores: la posterior, menos definida y rota a intervalos, que proyecta hacia atras;
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COVA DEL TRONO (Vilafranca)
Topografia: Espeleo Club Castell6 - 30/03/2006
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Fig. 2.- Planta y alzado de la Cova de la Reina. Vilafranca.

y la que avanza, mejor modelada anatdbmicamente, con la curvatura ritmica que da la mar-
cha, con su correspondiente pie ligeramente flexionado. Aunque le falta, por pérdida de
pintura, la conjuncién con la pierna posterior, pudo ser una figura asexuada.

De sus extremidades superiores, los brazos, podemos advertir el izquierdo (mirando
la pared), el cual ensancha hacia el codo doblando el antebrazo en busca del pecho de la
figura. Igual posicion parece tener su extremidad derecha, aunque unas manchas de pin-
tura, desprendidas, hacen problematica su posicion primera; aunque pudieran tratarse de
adornos colgantes.

Por lo analizado, parece que estemos ante un personaje de canon filiforme, cronolo-
gica y estilisticamente tardio; pero igualmente lejos, estéticamente, de cuanto entende-
mos como arte esquematico “puro”, cuyo canon marcan las manifestaciones rupestres del
mediodia peninsular.

En el lado izquierdo de esta figura, surge otra: un posible animal cuya longitud ronda
los 22 cm. Lo forma un trazo diagonal, descendente, que constituiria la linea cérvico-dor-
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Fig. 4.- Antropomorfo de la Cova de la Reina. Calco.

Fig. 3.- Pintura de la Cova de la Reina (J. Barreda).
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sal (el espinazo) si el ensanchamiento que presenta su extremo superior, tangente al cuer-
po del antropomorfo, es la cabeza; y su opuesto, con dos proyecciones verticales, caidas
(la posterior gruesa y deforme, y la anterior filiforme) que parecen responden a las nal-
gas y patas traseras. De ser asi, podriamos estar ante un cuadrupedo, tal vez (por la ana-
tomia de la supuesta cabeza) un canido doméstico; aunque no se le habrian sefialado las
orejas. Sin embargo obliga a ser cautos en esta interpretacion ya que en su conjunto, pese
a que se utilizd una pigmentacion fuerte, hay repetidas roturas del color (por el paso del
tiempo) que han podido deformar la idea primigenia que tuvo su autor.

Si estas dos imagenes, de alguna manera, pueden interpretarse, no ocurre lo mismo
con otras manchas del mismo color, hoy dispersas, aunque menos potentes, que dan
comienzo a 9 cm a la derecha del antropomorfo y tras haber rebasado una fina grieta que
finaliza, en su base, con una poceta que igualmente conserva pigmentacion rojiza en su
fondo inferior. Su degradacion, y nula lectura formal, es la causa de no haberla dibujado,
aunque podemos observarlas, en parte, en la mencionada figura 3.

La composicidn, en su tercio inferior, aparece alterada por los “ineludibles” grafitos
(incisos) de quienes visitan los abrigos dejando su huella de simpleza sobre un patrimo-
nio declarado Patrimonio de la Humanidad.

Paralelos y comentarios

Por su crecida sencillez, a simple vista, la figura humana descrita parece rozar el arte
esquematico; aunque sigue perdurando en ella ese halito “levantino” que la hace dife-
rente, pues mientras en lo esquematico (Arte de Sierra Morena Oriental, por mas cerca-
no y compacto) va a primar el ideograma simbolico (inicio, aunque lejano, de las ideas
escritas), en el Arte Levantino, tras una Primera Fase de grandes figuras (naturalista la
fauna e idealizada la figura humana y por ello estilizada, que no esquematica’), lo que
va a primar es el naturalismo descriptivo. Con ¢l tiene nacimiento en nuestro continen-
te europeo la pintura escénica. Y lo hace (especialmente en Cova Remigia) con compo-
siciones cinegéticas electrizadas por el movimiento (Segunda Fase), en donde la capaci-
dad narrativa alcanza la cima del Arte Naturalista Prehistorico, tras las cuales las figuras
(Tercera Fase Artistica) se empequeiiecen convirtiéndose sus personajes en auténticos
liliputienses, al tiempo que se disgregan aquellos relatos, tendiendo ahora hacia el esque-
matismo y la abstraccion aunque suele pervivir, siempre, aquel sello de origen
Mediterraneo (“Levantino”) que los distingue: la idealizacion primigenia y el movimien-
to. Y pese a la distancia, de todo tipo, que impera en el antropomorfo de la Cova de la
Reina, parece haber un philum que une tales extremos artisticos.

3. Ver ambos conceptos en Mesado, 1989: 86 y 88.
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Como dijimos, hace ya afios: “La estilizacion es idealismo, mientras que el esque-
matismo es abstraccion” (Mesado, 1989: 88). En ambos conceptos radican dos mundos
culturales, diferentes y antagoénicos: el mas viejo, de economia neolitica (dentro del
Neolitico Inciso); y el mas joven, de raiz eneolitica. Horizontes artisticos que hay que
enmarcar, creemos, en un proceso religioso.

Se trata, evidentemente, de sociedades adscritas a la geografia que las ampara ya que
es el paisaje, el entorno natural mediato (el “factor ecologico”), el que conforma al hom-
bre y a su economia. Sin ¢€l, cualquier estudio sociologico, arqueoldgico, puede quedar
minusvalorado, coincidiendo, por ello, con lo apuntado por Lépez y Soria: “Las culturas
primitivas, cuanto mas lo son, mas vinculadas se encuentran con su entorno ecologico”.
Siendo bien cierto cuanto estos dos investigadores anotan “...que las diferencias estilisti-
cas son el exponente de las diferentes mentalidades que plasmaron los lienzos pictéricos”
(Lopez y Soria, 1988: 3 y 428). Opinién que venimos apuntando a lo largo de nuestros
propios estudios: “Las diversas manifestaciones del Arte Prehistérico Peninsular, quiéra-
se 0 no, se nos presentan compactadas y herméticas, y cada cual es el producto animico
de una Cultura, igualmente compacta y hermética, y, quiérase o no, no hay un fluir que
pueda gestar la union, ni entre las Culturas ni obviamente entre tales manifestaciones
artisticas” (Mesado, 2001b). Por ello mismo, bien poco (mejor nada) van a tener que ver
los ciervos naturalistas, de evidente porte “levantino” (muy raros en esta geografia del Sur
Peninsular), de Tabla de Pochico (Aldeaquemada, Jaén); o los ya “menos levantinos”,
pero aun naturalistas (aunque de cuerpo “amorcillado”, por lo que Lopez y Soria los inclu-
yen en el Estilo Seminaturalista) de Prado del Azogue, del mismo término municipal, con
el resto de los ideogramas pictograficos de ambas cuevas: claros exponentes del mas puro
estilo esquematico del area andaluza (Lopez y Soria, 1988: fig. 11 y 15). Hecho que evi-
dencia que entre ambos estilos hay un mundo de silencio artistico y cultural.

Una aproximacion cercana, también geograficamente, a este antropomorfo del tér-
mino de Vilafranca la tendremos en el cazador filiforme, con arco, del abrigo del Mas de
Barbera (Forcall, Castellon), esa balma que desarrolla un mensaje criptico por el momen-
to sin paralelos: “posible mitomania de esa fase tan final del Arte Rupestre del Neolitico
Inciso, inserta dentro del contexto de la Fase III de Remigia en un momento de simbolo-
gias, iconos inconexos o de dificil integracidon en una escena racional como siempre acon-
tece con la Fase II” (Mesado, Barreda y Andrés, 1997: 128). Se trata de un momento muy
tardio en el que no solo se desintegra aquel canon naturalista por la propia descomposi-
cion de la figura; pues igualmente van a desarticulase las propias escenas dando paso a
iconos inconexos y, muchas veces, cabalisticos. Tal vez en Castellon el conjunto de bal-
mas de Morella la Vella son el exponente mas claro de ese horizonte artistico final, con
sus figuras filiformes repletas, algunas, de la gracia armonica mas propia de la danza que
de la lucha (“combate de arqueros”); otras, ya sueltas, del mas puro canon del arte esque-
matico (cuadripedos). Pero igualmente las tendremos, por poner otro ejemplo, en esa
balma cimera —junto con Remigia— de la Valltorta: la Cova dels Cavalls, ya que sus caza-
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dores 35b y 37a (entre otros) quedan cerca, estilisticamente, de la figura humana de la
Cova de la Reina (Martinez-Valle y Villaverde, 2002).

Y por dar otro ejemplo, ahora también lejano, adentrandonos en el Alto Aragén oscen-
se, tendremos otros paralelos en los personajes mayores del Sector 1 de Muriecho L, sobre
el barranco de Fornocal (cuenca del rio Vero), formado por apelotonados hombrecillos
que, en varios grupos, parecen dialogar entre si; pero sin definir la funcidon que desempe-
nan (Baldellou, 1987: 66 y ss.). Aunque por existir en la base de esta composicion un cier-
vo de tendencia naturalista, rodeado igualmente de mas personajes, ha sido interpretada,
toda ella, como una posible escena de la captura, a mano, de este animal. Conjunto que
aunque ha sido clasificado como “levantino” aparece impregnado de esa diccion tardia
que lo aleja. Sin embargo, en la misma cavidad, en su Panel 2, con la separacion de sus
escasos grupos de figuras (por cuanto no parecen formar parte de una misma composicion
o0 escena), hay, de nuevo, un grupo de menudos cépridos unidos por su coloracion y téc-
nica, para nosotros el conjunto mas “levantino” de cuentos aqui existen.

Contigua a esta balma se abre Muriecho E2, en cuyo Sector 1 fue pintado un antro-
pomorfo con brazos en asa junto a un grupo de digitaciones, dueto del mas puro estilo
esquematico (Baldellou et al., 2000), poniendo de manifiesto la idoneidad —posiblemen-
te esotérico/mistérica— del lugar a lo largo del tiempo, manifestaciones tardias que tam-
poco suelen faltar en determinadas carcavas castellonenses, y siempre lo hacen “respe-
tando” las figuras y composiciones primigenias —levantinas— que ocuparan los mejores
paneles tectonicos de los abrigos, ubicandose las figuras postlevantinas (cuando verda-
deramente lo son) extrapoladas de las primigenias, signo, siempre, de modernidad y de
respeto por el pasado. Y es que cuando las balmas amalgaman estilos diversos, estamos
ante un esoterismo con profundidad cronolédgica y cultural evidente.

Una posible cronologia

El yacimiento arqueoldgico mas proximo a la Cova de la Reina es el de la gran cavi-
dad de 1a Cova del Raco, abrigo de erosion debido a la dislocacion fallada del propio curso
del barranco, teniendo junto a su boca una charca de agua manantial perenne, causada por
la propia rotura de la capa freatica del lecho, punto denominado El Pau de la Llamia. En
su interior, a mano izquierda, el maestro de escuela Salvador Gomez Bellot, hacia el afio
1969 (década en la que ejercid su magisterio en Vilafranca) llevo a cabo una auténtica
“escarbacion”. Fue un periodo en el que esta persona prospecto, destruyéndolos, infinidad
de puntos arqueolodgicos en todo el Alt Maestrat, entre ellos gran parte de la importante
cavidad de Fosca (la “Cova del Mas d’en Lloreng”), en Ares del Maestre, en la que “dejo
media cueva practicamente reventada” (Prats, 1979: 9), area socavada y revuelta en la que,
con los afos, incidieron las excavaciones del Servicio de Investigaciones Arqueologicas y
Prehistéricas de la Execma. Diputacion de Castellon (Gusi y Olaria, 1985) .
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Casualmente, en la prospeccion realizada en la Cova Gran por este maestro de escue-
la trabajaria en su juventud Joan Barreda, exhumandose “numerosos restos arqueoldgi-
cos en distintos niveles de habitacion. Los materiales, en la actualidad perdidos, conte-
nian, entre otros, pezones de hueso, restos de collares, una pequefia hacha pulimentada,
de fibrolita, ceramicas y silex” (Arasa, 1977: 257).

También se detectan rebuscas en la propia base de la pintura de la Cova de la Reina,
alli donde el lecho de la cavidad parece alcanzar un mayor fondo, suelo con una sedi-
mentacion alterada. Seglin Arasa, en esta cavidad se encontraron varios fragmentos de
ceramica tosca, de “pastas ocres y negruzcas, desengrasante grueso, superficie de tacto
suave, ligero engobe ocre-grisaceo y bruitido”, encontrando fuera de la cavidad, sobre los
bancales, “una pequefia lasca de forma semicircular con saliente central, con retoque
plano profundo en el borde oblicuo izquierdo, y dos muescas en el borde lateral derecho”
(ibid.).

No queda lejos (sobre algo més de dos kildémetro en linea recta) la divulgada estacion
de la Ereta del Castellar (Ripollés, 1997), perteneciente a un “Bronce de Transicion”
como sefialan sus hermosos pithoi (Mesado, 1999: 43-46), aunque desde el espolon de la
Ereta, sobre el profundo Barranc de la Fos (vivero natural de viboras), no se divisan los
abrigos del Barranc de les Coves del Forcall. Tampoco se conoce manifestacion pictori-
ca rupestre (pese al elevado nimero de estaciones del Bronce por toda nuestra geogra-
fia) en dicho horizonte cultural.

Por lo comentado, pues, la cronologia que, de momento, habremos de dar al peque-
fio grupo de pinturas de la Cova de la Reina, horquillaria en ese momento tan final de la
Fase III de Remigia; pero sin alcanzar, creemos, el Eneolitico. Horizonte cultural cuya
expresion pictorica cubriria el auténtico y novedoso Arte Esquematico.

Potenciales espacios sacrales e hierofanicos

Entre la fuente de Santa Barbara (o de la Canaleta) y la desembocadura del Barranc
de les Coves del Forcall en el de La Fos (y por ello en las cercanias de la Cova de la
Reina) existia una ermita dedicada a esta santa cuyos restos aparecen hoy enmascarados
en la denominada Granja de Justo, edificio religioso que ya estaba en ruinas en el siglo
XVII segin documentacion del Archivo Parroquial del pueblo. En el siglo siguiente cons-
truyose otra ermita, con la misma advocacién, junto a la carretera que desde Vilafranca
conduce al ermitorio del Llossar.

Ello recuerda, por poner otros ejemplos dentro del pais (posiblemente casuales, no lo
negamos), la conjuncion, de otras pinturas, con fuentes y ermitas o iglesias cristianas en
sus aledanos, caso del abrigo del Mas de Barbera, junto al ermitorio de Sant Cristofol de
Forcall (Mesado, Barreda y Andrés, 1997); o las pinturas del Barranc de les Coves Llon-
gues, tan cercanas a la iglesia rupestre, con campanario incluido, de la Balma de Sorita
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(Andrés, 2004); o el antropomorfo, de brazos enjarrados, de Les Roques de Mallassén,
en Vilafamés, cercana a la ermita de San Antonio (Mesado, 1973); o el idolo oculado del
covacho de La Vall de Toliu (Gilet, Valencia), junto al monasterio franciscano, y fuente,
de Santo Espiritu del Monte (ibid.: fig. 8).

Después, ya en la provincia de Alicante, aunque dentro de otros contextos artisticos y
cronolégicos —el arte simbolico expresionista (del Neolitico Cardial) y el arte naturalista
narrativo (del Neolitico Inciso)—, en el acantilado del Pla de Petracos (Castell de Castells,
la Marina Alta) tendremos, en auténticas hornacinas naturales e individuales —absidiolos
sacrales— y por ello despreciando la contigua balma “levantina”, las macro-figuras del
horizonte Neolitico Cardial; y la cierva naturalista, “levantina”, en el contiguo y alargado
abrigo (el tipico para su soporte) de La “Tans” de José Luis, manifestaciones, ambas, sobre
la cinglera de Renyidds, en la ladera izquierda del Barranc de Malafi , en cuya entrada al
valle “perduran las romanticas y solitarias ruinas de un ermitorio (jsin advocacion recor-
dada!) lejos de cualquier nucleo de poblacioén, donde en una romeria ancestral, alrededor
del dia 8 de septiembre, se lleva en andas a la Mare de Déu de Petracos, peregrinacion en
la que subyace ese valor telarico y religioso que comentamos, cuya génesis esta por inves-
tigar” (Mesado, 2001b: 136). Y es que se trata, muy posiblemente, como apunta J.F. Jordan
al comentar el simbolismo criptico del panel rupestre del Abrigo del Mas de Barbera: “de
espacios sacrales e hierofanicos a lo largo del tiempo” (Jordan, 2001a).

II. EL PETROGLIFO DE LA BELTRANA

Esta manifestacion rupestre, esculturada, dentro de la novedad arqueoldgica valen-
ciana que constituyen los petroglifoides, ha sido encontrada por otro amigo, Arturo
Rufino Guinot, el cual, conociendo aquellas dos rocas grabadas (“plataformas™ ), con
motivos hojiformes, que publicdbamos en 1994 (ubicadas en las cercanias del pico de
Penyagolosa, de 1.815 m s.n.m.), yendo de paseo la tarde del dia 7 de abril de 2006 por
los alrededores del ermitorio de San Juan de Penyagolosa, zona boscosa de La Beltrana,
hallaba otra “plataforma”, igualmente exenta, comportando un nuevo (por desconocido)
grabado hojiforme (fig. 5y 6).

Situacion

Se llega a ¢l, tomando desde Vistabella (L’ Alcalatén) la carretera que lleva al ermi-
torio de San Juan. Ya en su cercania cogeremos, a mano derecha, la estrecha entrada al

4. Para su exposicion, y atendiendo a la morfologia de los propios soportes, seguiremos denominando peifiedos a aquellas
rocas o salientes “in situ” de grandes proporciones; plataformas a las losas menores, igualmente “in situ”; y rocas a las
areniscas desplazadas, tal como ya hicimos (Mesado y Viciano, 1994).
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camping, en cuyo inicio se halla el conocido pino de los tres troncos. Tras dejar esta zona
de acampada seguimos ascendiendo por la misma pista, y a unos 500 m de su recorrido
tendremos a la derecha una zona de grandes losas en donde se encuentra el abrigo lla-
mado la Cova de la Beltrana, frente al cual, uno de nosotros (Viciano), recogi6 fragmen-
tos de la talla de silex. Tras este punto la pista vira a la izquierda y, ya en horizontal, tras
un recorrido de unos 200 m daremos, nuevamente a la derecha, con otro grupo de gran-
des losas uno de cuyos ortostatos, a modo de visera, ha sido, por su lado W, paredado con
roca en seco para aprovechar su interior como refugio. Es en este punto, ahora a la
izquierda del camino, con una separacion de 13,50 m y en el declive de un monte cubier-
to siempre de pinos (el laricio y el silvestre), y su monte bajo de crecidos helechos, donde
advertiremos la roca de arenisca gris, manchada por la accion bidtica de los liquenes, con
este “nuevo” petroglifoide.

La inscultura

La litoarenisca que lo comporta presenta la superficie superior plana (a la vez que
ligeramente concava en su centro) en acusado declive hacia el N. Alcanza un eje maxi-
mo (SE-NW) de 3 m, siendo su anchura (E-W) de 2,30 m. Y mientras su frente W (la de
la propia pendiente del valle) tiene una caida vertical de 1,10 m, su opuesto rasa un suelo
cubierto por la pinocha y el humus. Muestra junto a su perfil W un cupuliforme abierto,
labrado por un proceso alteroldgico generado por la abrasion pluvial y la gelifraccion,
habiendo provocando un gnamma (Pefia y Sancho, 2003). No se observa desplacacion
superficial; pero si erosion, como una roca mas, por la accion de los liquenes y los pro-
cesos derivados de la humectacidn, pese a lo cual su estado es bueno. No hay indicios de
haber comportado fuego pues no existen sefiales de termoclastos.

El ancho de este motivo insculturado (eje E-W) es de 96 cm, siendo la altura total
(eje N-S) de 150 cm. Su campo cerrado queda dividido en dos partes iguales por un cana-
lillo, ahora de perfil irregular y escaso fondo, de 105 cm de recorrido, que, tras cortar la
silueta cerrada, sigue, estrecho y ahora hondo (el peciolo del hojiforme), con un recorri-
do de 45 cm hasta alcanzar el extremo inferior de la roca, su desagiie natural.

Fue labrado con un instrumento apuntado, seguro que metalico, como se aprecia en
el picado visible, espaciado y no compacto, del canal que lo conforma. Reguero de sec-
cion tanto en U (mds o menos abierta) en la periferia (la del limbo de la hoja), como en
V en el canal de drenaje. La anchura de este surco varia poco, sobre 45 mm en el peri-
metro, y se expande, deformandose, en su interior, alcanzando el canalillo de desagiie
unos 3 cm de profundidad. Hojiforme que por su lado E estd a 80 cm del contorno de la
roca, y su opuesto a 55 cm. Tanto la ligera concavidad central, natural, de la arenisca,
como su pendiente (sobre unos 20°), favorecen el drenaje a cualquier liquido que se vier-
ta o recoja en la superficie esculturada.
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Fig. 5.- Vistabella. Plataforma de La Beltrana. Penyagolosa (A. Rufino).

Fig. 6.- La Beltrana. Penyagolosa, Vistabella.
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Paralelos y comentarios

Observamos como la direccion del derrame (S-N) es el mismo que presentan los dos
petroglifos de la cumbre de Penyagolosa, cuyos campos tienen una red de canales mas
compleja (fig. 7 y 8). Como es bien conocido, y ya dijimos (Mesado y Viciano, 1994: 246
y 247, nota 142), se trata de una encumbrada montafia que en tiempos prehistdoricos pudo
estar dedicada al dios céltico Lug. Sobre estos grabados pudieron haberse celebrado cere-
monias de libacion o sacrificios en su honor, como se ha constatado en la estacion turo-
lense del santuario de Pefialba de Villastar, junto al Turia: “sin duda el centro cultual mas
importante del dios Lug en la Peninsula” (Marco, 1986: 731). Se trata de un santuario
cuyo nombre popular es el de Cerro de las Hoyuelas por las muchas cazoletas y canali-
llos que comporta, “conjunto de grabados con mas de 3 km de extension lineal”, entre los
que se han detectado junto a las cazoletas y sus canalillos de drenaje “motivos geométri-
cos y astrales”, y “representaciones del dios de raigambre celta Lug” (ibid.: 211). Corpus
inciso que situa este investigador “en los momentos finales de la Edad del Bronce o ini-
cios de los campos de Urnas del Hierro”, existiendo, ademas, “una buena cantidad de ins-
cripciones celtibéricas o ibéricas, y latinas, que llevaria el momento final del santuario en
época ibérica del siglo I a.C., o al cambio de era”.

También comentamos que cercanas a estas insculturas de Penyagolosa existen indi-
cios de un poblado Eneolitico en La Bayadera, asi como otro de la primera Edad del
Hierro en la loma de Belart (Mesado y Viciano, 1994: 202 y 246). Creemos que a este
ultimo horizonte cultural, ya rebasado el aiio 1000 a.C., pudieran pertenecer los petrogli-
fos de esta montafia cimera del pais, cuyo topdénimo, repetimos, pudiera derivar de aque-
lla deidad céltica (Penya-Lug-osa) y que el actual santuario dedicado a San Juan (24 de
junio, solsticio del verano) pudo ser perduracion religiosa de aquella lejana tradicion
“pagana”. A este santuario montano sigue acudiendo, anualmente, una de las romerias
mas primitivas del pais, de origen incierto: la dels Pelegrins de les Useres.

De cuanto hemos comentado llama la atencidon que el plano insculturado de esta pla-
taforma de La Beltrana se contrapone al declive del propio valle, o sea que la inclinacién
de su planacara es la misma que la de los petroglifos de la cumbre de Penyagolosa que se
ubican en la vallada opuesta y por esto acordes con su pendiente, cosa que no hace el
petroglifo de La Beltrana. Se trataria, pues, de una estacion (la del conjunto de Penya-
golosa) que se vale para unos mismos rituales de un monotema: el hojiforme, en este
nuevo caso, también, con un posible valor figurativo de vulva, inicio de cuanto nace. Y los
tres, como hemos visto, con los canales de drenaje orientados hacia el N y teniendo en el
S (a 160° el hojiforme de La Beltrana) la majestuosa cumbre de la montafia mas elevada
del pais, tal vez con la intencidon de que quienes realizaban actos esotéricos no dieran la
espalda a aquella divinidad... Cumbre con su imponente pared vertical en la vertiente de
levante cuya fuerza teltrica sigue perdurando en cuantos excursionistas la contemplan
(fig. 9). En la actualidad, en esta ctspide se halla entronizada la Virgen del Lidon.
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Fig. 7.- Penyagolosa, Vistabella. Plataforma I.
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Fig. 8.- Penyagolosa, Vistabella. Plataforma II.

Como también glosamos, y conviene repetirlo, hay pastores que relacionan los hoji-
formes insculturados con la destilacion del aceite de enebro (Mesado y Viciano, 1994:
258), pero el hecho cierto de que ninguna de las rocas que los comporta presenta indicios
de termoclastia, asi como su excesivo tamafio, nos lleva a asegurar que no fue ésta su fun-
cién ya que segin Agustin Gascs,” de la masia de Montoliu, en término de Xodos
(L’ Alcalatén), el aceite de enebro se obtenia colocando sus astillas en el interior de los
cantaros (solian aprovecharse los recipientes rotos), y una vez llenos se invertian sobre las
bases de otros contenedores igualmente ceramicos. Tras esta preparacion los recipientes

5. Este relato fue recogido por J.L. Viciano, en 1967.
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Fig. 9.- Cumbre de Penyagolosa. Vertiente de Levante.

se cubrian de maleza a la que se prendia fuego, provocando la alta temperatura de la com-
bustion la exudacion del enebro, cuyas gotas eran recogidas en los contenedores, liquido
que era trasvasado a un botellin para su posterior uso. Se empleaba tanto en las heridas y
malaltias del ganado como para matar menudos animales que se creian dafiinos. En la
geografia que venimos investigando, ninguno de los hojiformes presenta signos de dis-
gregacion granular por termoclastia, ni tampoco ennegrecimiento de la superficie por
ignicion o aceites (de ser recientes), prueba inequivoca de que no fueron empleados para
la obtencion del citado liquido graso.

Por otro lado se sitian dominando extensos paisajes, lo que los hace mas enigmati-
cos, alejandonos de aquella atribucién popular, pastoril, asi como unirlos al tan descono-
cido esoterismo de nuestra prehistoria, base de las creencias animicas de todas las cultu-
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ras. Tampoco los creemos piedras pasivas para el prensado de la oliva, idea que iniciaria
Breuil (Breuil y Lantier, 1945), pues los que hemos estudiado (y en particular estos de
Penyagolosa) se situan en paisajes cimeros sin olivos, mayormente dominio de las fuer-
tes nevadas invernales. Tampoco hemos visto junto a ellos los pétreos contrapesos que
siempre han usado los lagares para el prensado de la oliva, uva, o0 manzana cuando tales
artilugios son de palanca; como tampoco hoyos (pollegueres) para el encaste de las arma-
duras de madera cuando tales ingenios son de eje vertical de caracol o rosca, hecho apun-
tado por Jordan para la que denomina “prensa n° 9” en el Tolmo de Minateda (Jordan,
2001: 8 y 9), cuya inscultura es, como igualmente anota, idéntica a varias de las que
hemos citado; pero las pequenas oquedades que se advierten en la fotografia (Foto 1 de
su trabajo) son insuficientes para retener el ingenio de madera en el momento del pren-
sado, pues la mucha fuerza que hay que realizar lo sacaria de tales encastes. Por otro lado,
tanto si son de los primeros artilugios como de los segundos aquellas piezas pasivas ins-
culturadas, ubicadas sobre rocas madre con gradiente (caso de nuestro ejemplar de la
Beltrana, o el del monte Garabaya de Manzanera), harian inutil el comprimido del fruto
pues las bases de las prensas siempre funcionan en horizontal. Pero no es menos cierto
que su tematica tampoco figura en esos dos grandes centros magico-religiosos tan cerca-
nos, con su complejidad iconografica, conjuntos (cerrados al aire libre) de La Serradeta
y Los Cerradicos de la Masia de Casagranja, éste ultimo en término de Cantavieja; aun-
que si lo haré en el de La Estrella, en término de Mosqueruela.

Son conjuntos que encumbran monumentales “pefiedos” —auténticas aras sacrales—
elevando pocetas o receptaculos con canales de drenaje, uno de los cuales, el Pefiedo II
de la Serradeta, ahora sin reguero, aparecera circunvalado por sus cripticos ocho simbo-
los grabados junto a su circular bacino (fig. 10), auténticos signes sans paroles, como han
sido llamados (Abelanet, 1986). Grabados, éstos ultimos, que en modo alguno, como
anotara Gomez-Barrera, los creemos medievales (Gomez-Barrera, 2003: 98) por ser ante-
sala (unica entrada posible) al poblado de El Castellet, con ceramicas del Hierro I e ibé-
rico antiguo; aunque en sus cercanias estd, también, el castillo y pobladillo medieval de
El Boi (fig. 11). Por otra parte lo enigmatico en ellos, a través de cuanto hay punteado,
nada responde a los ritos arabes o cristianos mas primitivos, las tinicas Culturas conoci-
das tras la romanizacion en nuestra geografia castellonense; aunque estos cultos mistéri-
cos, con las rocas como soporte, de procedencia centroeuropea, nacidos en la mas remo-
ta antigliedad, alcanzaron (y rebasaron) el afio 572 puesto que tales esoterismos fueron
recogidos en los canones del II Concilio de Braga (en el antiguo reino de Galicia) que se
ocupd, principalmente, de erradicar el paganismo. Asi, Martin de Braga, que presidio esta
reunion episcopal, en su carta De correctione rusticorum al obispo Polemio, escribe:
“...qué es sino adoracion del Diablo el encender cirios a las piedras, a los arboles, a las
fuentes... Los demonios (persuadieron a los humanos) a que les levantasen altares en los
cuales no so6lo derramasen sangre de animales sino también de hombres...”. Y es que el
culto a determinadas piedras y parajes, ya aludido por Estrabon en su visita a Espafia alre-
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dedor del afio 100 a.C. (Estrabdn, III, 1.4.), fue la causa que dio origen, con el tiempo, a
muchas ermitas y cruceiros en sus cercanias.’

En tal culto pudo estar la génesis (criptica) de aquella frase de Jesus: “Tu eres Pedro,
y sobre esta piedra edificaré mi Iglesia”, puesto que esta religion utilizaria para su evan-
gelizacion de la suplantacion de aquellos lugares de culto mistérico, algunos con rocas
insculturadas con simbolos “paganos” preexistentes. Asi, en al-Andalus vamos a tener un
magnifico ejemplo, por no citar otros muchos, de aquella copularidad del “cristianismo”
sobre el “paganismo”: la gran catedral gotica en el propio corazén de la inmensa
Mezquita de Cordoba.

No es menos cierto que el conjunto de insculturas que venimos investigando en el
septentrion occidental castellonense (también los de Tarragona, Albacete y Murcia), pre-
sentan, con aquellos otros conjuntos del resto de Espafia, unas connotaciones propias,
cual es el caso de su registro tematico puesto que no van a figurar aqui ni los circulos con-
céntricos del SE espafiol, ni los triples recintos cacerefios, o los tan comunes laberintos
del area gallega; o aquellas escenas cinegéticas en las que antropomorfos con arco estan
flechando ciervos; o aquellas armas (alabardas tipo Carrapatas, puiales de lengiieta, etc.)
que estan copiando modelos metalicos bien conocidos en los registros arqueologicos de
finales del III milenio a.C., armamento que esta sirviendo, 16gicamente, para dar una cro-
nologia general, en tales areas, a sus insculturas. Por ello Molina-Garcia anota al estudiar
el conjunto murciano de Tobarrilla (que tantos paralelos acusa con los nuestros) “que es
notoria la diferenciacion entre nuestros petroglifos y los atlanticos —como mas proximos,
los gallegos— en los que la tematica circulos, espirales y laberintos que, entre otros, la
caracterizan, no se da en Tobarrilla (Molina, 1985: 155).

Pero no es menos cierto que unos mismos motivos debieron de conllevar unos mis-
mos ritos, pese a la distancia; y asi advertiremos en las rocas de arenisca roja de Bafos
de Alicum (Guadix) nuestros mismos temas: cazoletas y canales que las drenan, estacion
que, dada su proximidad (varios kilémetros) con los megalitos ubicados entre las locali-
dades de Gor y Gorafe (Granada), fue datada en el Eneolitico (Garcia-Sanchez y Spahni,
1985). Y es que, de nuevo, debemos de encontrarnos ante otro “trasvase cultural”. Como
trasvase cultural (tal vez desde el septentrién valenciano) es el conjunto citado de
Tobarrilla por su gran similitud fisica con los que vamos estudiando en nuestra area. Sus
hojiformes serian para Jordan “arboriformes”: “nos inclinamos mas a considerarlo (en
caso de que no fuera una “vulgar” prensa de aceite protohistérica o romana) mas como
un arbol de la vida” (Jordan, 2001b: 13). En todo caso, lo que si que parece ir consoli-
dandose es una alargada zona de posible influencia “mediterranea” (que alcanzaria por el
S la zona de Guadix), la cual tendria como soporte caracteristico los bacinos o cupuli-

6. Fuente: http://usuarios.advance.com.ar/pfernando/DocslgiMed/MartindeBraga_biografia.html
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Fig. 10.- La Serradeta, Vistabella. Pefiedo II.

Fig. 11.- El Boi, Vistabella. Masadas y ermita gética de Sant Bertomeu.
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formes drenados por regueros, y hacia levante uniria los hojiformes o “arboles de la
vida”, con los majestuosos pefedos (auténticas aras sacrales/sacrificiales) encumbrando
otras pocetas y otros canales igualmente de drenaje.

Los hojiformes en los parajes con insculturas

En este “hinterland” escrutado, hemos registrado (exceptuando los tres de
Penyagolosa) los siguientes hojiformes: en la Torre de la Casalta, Zucaina (Alt Millars),
figuran en la plataforma I (fig. 12); en el Mas de Monton lo hacen en las plataformas [ y
II (fig. 13); y en la Loma del Caiiuelo, en la Plataforma I (fig. 14). En Manzanera, Teruel,
otro hojiforme se halla en el creston, ahora calizo, del monte de Garabaya que domina
por el NW el pueblo (fig. 15).

En La Estrella (Mosqueruela, Teruel) sobre la cueva-balma de El Monj, y ya en la
carena de la montafia, tendremos el hojiforme mas complejo de cuantos hemos encontra-
do, pues en su campo, ahora circular (viable cosmos), los canales extremos cortan, en su
salida al limbo, dos pequefias circunferencias de desigual tamafo, posiblemente repre-
sentacion de la luna y del sol (fig. 16). Junto a €l se alza el espectacular pefiedo III, con
un canal en su planacara que alcanza los 5 m, y varias cupulillas (fig. 17). Tampoco debe-
remos olvidar que sobre esta cueva (un enorme abrigo cuajado de signos incisos, entre
ellos esteliformes) se halla la plataforma que comporta una constelacion estelar, posible-
mente Leo (Mesado y Viciano, 1994: 206, nota). En su contexto una relacion repetida con
lo cosmico en un lugar en que la tradicion invoca la aparicion, a unos pastores, de la
Virgen de la Estrella, hoy patrona de Mosqueruela, cuyo ermitorio tenemos a 3 km aguas
abajo de la balma o Cueva del Monj. Y es que las leyendas suelen tener un trasfondo his-
torico, o cuanto menos de mitos ancestrales, por cuanto no es casual que unos motivos
prehistéricos, de simbologia cosmica (junicos en su lectura!), estén cerca del santuario
de la Estrella.

R. Seva, al estudiar los grabados rupestres de Pinoso, Alicante, con cazoletas y cana-
lillos que las drenan, anotara que pudieron relacionarse con cultos solares a la Dea Mater,
y “podrian situarse entre el Eneolitico y el Bronce final”; pero sefiala que en sus inme-
diaciones no ha encontrado restos materiales, aunque no lejos —rebasando el kilémetro y
medio— existen yacimientos del Paleolitico superior-Epipaleolitico y Neolitico final (La
Centenera), de fines del Eneolitico y la Edad del Bronce (Lel), e ibéricos, romanos y
altomedievales (Camarillas)... (Seva, 2003: 431 y 432).

En Penalba, “un santuario a cielo abierto” (como practicamente todos), F. Marco
relaciona los petroglifos con sacrificios sangrientos, aqui de animales (Marco, 1986:
731). Nosotros mismos observamos en Los Cerradicos de la Masia de Casagranja que
tales sacrificios (posiblemente humanos) son posibles (Mesado y Viciano, 1994: 256 y
figs. 18, 1y 19, 3).
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Fig. 12.- Torre de la Casalta, Zucaina. Plataforma I.

—202—



ARTE RUPESTRE PREHISTORICO EN CASTELLON

Fig. 13.- Mas de Montén, Zucaina. Plataforma 1 y II.
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Fig. 14.- Loma del Caiiuelo, Zucaina.
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Fig. 15.- Garabaya, Manzanera (Teruel). Plataforma I. t § i m
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Otro paraje con semejante distribucion ritual (insculturas plurales alrededor de un
encumbrado “pefiedo” con bacino y canal de drenaje en su cima, y huellas labradas para
escalarlo) es el ya citado de La Serradeta, pero ninguno de los veinte temas que le arro-
pan sefiala el motivo hojiforme, monotema singular —como hemos visto— en el conjunto
de Penyagolosa, aunque ambos campos insculturados estén dentro del mismo término
municipal.

Un motivo (como continuadamente estamos observando) que se repite con frecuen-
cia en la mayoria de las estaciones rupestres con grabados en este hinterland castello-
nense, una especie de leit motiv, es el de los bacinos y sus canales de drenaje. Motivo
unico en los planaltos de las mesas sacrales o “altares” (nuestros “pefiedos”), cuestion
ésta que para Ana Alonso estaria vinculada a la simple recogida de agua pluvial para el
consumo humano, y también “para algo tan aparentemente nimio como es la caza de
aves” (Alonso, 2003: 285). Pero si asi fuera, los regueros irian a desembocar en las cube-
tas y no al revés como siempre sucede en cuantos hemos encontrado. Por otro lado en las
cercanias de tales estaciones hay magnificas fuentes, y siempre hondos barrancos y rios.
Y también nos parece “nimio” que sobre tan mayestaticos pefiascos, y dominando cam-
pos con petroglifos varios, siempre contiguos a viejos caminos de herradura, fuesen
labrados grandes pocetas, circulares o rectangulares, con sus canalillos de drenaje, para
la simple caza de aves;’ o espectaculares canales, como el regato de mas de 11 m de la
plataforma I de la masada de Penya Calba escoltado por grabados serpentiformes naci-
dos de una poceta mintscula (fig. 18), o “paletas” (fig. 19) sin funcion aparente alguna,
entre otros motivos (Mesado y Viciano, 1994: 210, fig. 8), siendo espectacular su ubica-
cion sobre el curso del Montlleo (fig. 20).

La cronologia y los idolos-placa de la masia de Fraximeno

Respecto a la cronologia dada a la mayoria de los petroglifoides resefiados, cuyo
registro simbdlico se extiende por media Europa, esta la de aquellos que avalan su origen
neoeneolitico; también romano, caso ya citado de Breuil y Lantier. En aquella direccion
primera estarian los que estudiamos cerca de los délmenes de la Vega del Moll, Morella
(Mesado y Andrés, 1999), sepulturas fechadas por el C14 (datacion calibrada), entre el
3496 y el 3376 BC (UBAR-520), con balsillas y sus duros canales de drenaje; y ese gran
pefiedo con pocetas y mas canales en su cercania, cronologia aproximada que en este pri-
vilegiado paisaje morellano pudieran sefialar, también, las rocas III (con un petroglifoide
en forma de cruz de dobles brazos —los superiores alzados—) y IV (con un petroglifoide
en “phi”), inculturas que fechdbamos dentro del Eneolitico.

7. Véase tal problematica en la “Segona part” del “Debat” (pags. 462-470) propiciado durante el / Congrés Internacional de
Gravats Rupestres i Murals (Institut d’Estudis Ilerdencs, Diputacié de Lleida, 2003).
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0 050 100 Fig. 16.- La Estrella, Mosqueruela.
L Plataforma II. Hojiforme circular.

Fig. 17.- La Estrella, Mosqueruela.
Su gran peiiedo.
Sobre €1 J. Colomer y J.L. Viciano.
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Fig. 18.- Penya Calba, Culla.
Serpentiforme.
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Fig. 19.- Penya Calba, Culla.
Grabado en “paleta”.
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Fig. 20.- Penya Calba, Culla. Panoramica hacia el Riu de Montlleé (8) tomada desde Els Morrals, sobre la Cova del
Marqués: 1, Caseta del Sereno; 2, Castellalbo (Bronce Tardio); 3, La Tarongera; 4, Rac6 de Tadeu; 5, E1 Morral Foradat; 6,
Finestra del Sereno; 7, Volta de Maria; 8, Riu de Montlleé; 9, Cova de les Cabres (Bronce Valenciano); 10, El Fondo; 11,
Barranc de la Cova; 12, Coveta de la Munda; 13, Cova de la Soterranya (Bronce Valenciano); 14, El Queixal del Llop; 15,
Mas de Campos (Hierro I e Ibérico); 16, Punta con construcciones de piedra seca; 17, Serra del Boi, Vistabella.
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Confirmando esta ultima cronologia, y dentro de esta singular orografia morellana,
ahora en la cuenca del Calders y apenas a 1 km enfrente del ermitorio de Sant Antoni de
Padua, en la dena de La Vespa, tras nuestras propias exploraciones han sido encontrados
sobre una plataforma ortostatica elevada, dominando la vega, dos enormes grabados que
parecen representar sendos idoliformes, cuyos graficos podemos ver expuestos en uno de
los paneles del Museo de la Valltorta. Nuevas insculturas, ahora espectaculares tanto por
el tamafio como por la propia representacion incisa, que se ubican dentro de la propiedad
del Mas de Fraximeno (Pérez y Guardiola, 2006). Estos “idolos-placa”, o “cilindro”, con
direccion E-W, aparecen representados por dos rectangulos paralelos y casi tangentes,
con pedestal basal contraido (balsillas rectangulares, labradas), cuyos cuerpos quedan
divididos por un banda vertical, central, en “Y”’, marcandose los puntos de los ojos (cupu-
lillas naturales) sobre ella, separados por otra linea vertical que sigue el eje interno ante-
rior (fig. 21, A) .

Colindando con ellos, varias pocetas (mayores las que se aproximan a sus “cabezas”,
aunque escasamente sefialadas) estan conectadas por medio de un solo canal con los pro-
pios idoliformes, regatas que pudieron aportar algin liquido a los canalillos que siluete-
an los dos idolos-placa, que van creciendo en profundidad conforme se aproximan a las
balsillas basales, unicos receptaculos en donde podia ser recogido cualquier liquido
derramado sobre aquellas balsillas o sobre los cuerpos de las propias figuraciones, con-
traviniendo, pues, al resto de las plataformas con sélo cupuliformes y canales que las dre-
nan. Sin embargo la losa contigua, con una reparacion de rotura de 70 cm, con un peque-
fio idolo-placa grabado, presenta un duro reguero con balsillas que si vierte en el extre-
mo inferior de la plataforma, ideograma que no queda lejos de los grabados anteriores
(fig. 21, B).

Hoy la arenisca que contiene las dos insculturas mayores (rebasan los 140 cm de altu-
ra) se halla desgajada de la arenisca madre, habiendo iniciado su desplome, por cuanto
su planacara no conserva la horizontalidad que debiera para conducir un liquido vertido
en las pocetas.

Tal hecho seria indicativo de una “proximidad”, cuanto menos ritual, con aquellas
rocas que portan como Unico tema los cupuliformes y sus canales de salida, como las tan
cercanas a los monumentos dolménicos de L’ Argilagar, en la citada Vega —o dena— del
Moll. Cercania que igualmente podria ser cronoldgica, aunque en lo tocante a creencias
animicas y sus ritos la profundidad en el tiempo puede ser mucha, como hemos podido
ver en el mentado Concilio de Braga.

Estas nuevas losas grabadas (que en origen estuvieron soldadas) quedan enfrente
(sobre 1 km) de la ermita de Sant Antoni de Padua, siendo visible desde ellas, al igual
que lo es el ermitorio de Sant Cristofol de Saranyana, en cuyo cingle se ubican las pin-
turas rupestres del abrigo del Mas de Barbera. Recordemos, también, que muy cerca de
la primera ermita figuran las insculturas de la Masia de la Vespa, en cuya plataforma de
rodeno (utilizada, en parte, para la trilla) aparecen varias pocetas y un antropomorfo en
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“phi”, esquema que pudiera responder —tal vez casualmente— a un “indalo” almeriense
aunque presenta en arco (signo siempre de antigiiedad) sus extremidades inferiores
(Mesado y Andrés, 1994: 215), ideograma con fuertes paralelos en los antropomorfos
portugueses de Cachao do Algarbe y Sao Simao, en cuyas cercanias existen otros graba-
dos comportando armas datadas en los inicios del primer milenio a. C. (Varela, 2001: 71
y 80, figs. 8 y 13).

El propio hecho de la magnitud de estos dos idoliformes de Fraximeno (como su pro-
pia simbologia) sefalan esa perspectiva jerarquica, maxima, dentro de esta zona del sep-
tentrion valenciano, tan rica en petroglifos, que en su gran mayoria inciden en los cupu-
liformes o balsillas, y en los canalillos que siempre las desaguan. Teniendo en cuenta el
abombamiento que presenta la figura del lado derecho de Fraximeno en su perfil inferior,
sospechamos que pueda tratarse de una deidad de “tipo dolménico” representando a una
diosa madre (de la fertilidad), en cuyo caso el diminuto idoliforme contiguo a esta pare-
ja deificada pudiera simbolizar a su hijo, procreacion divina al modo de los dioses egip-
cios, entre otros. Sobre el regato que comporta esta pareja idoliforme en lo que seria la
cabeza, cabe pensar que pudieron insertarse en ellos, en el instante del acto esotérico, flo-
res o plumajes al modo que los presenta el idoliforme alicantino del Abric II de Garrofer.
El dilema en Fraximeno es saber si los idoliformes y la regata con pocetas y su desagiie
externo son coetaneos, o no. De lo que si que estamos convencidos es que se trata de
“santuarios rupestres, verdadeiros lugares de poder” (Varela, 2001: 86).

En el grupo de los petroglifos galaicos aquellos temas que se interpretan como “ido-
los-cilindro” (caso del conjunto grabado de la Pedra das Ferraduras de Fentans, Cotobate,
Pontevedra), con tres idoliformes —aunque bien lejos, artisticamente, de los dos ejem-
plares morellanos—, se centran en “el ultimo tercio del III milenio y el primer tercio del I
milenio; es decir, la fase mas temprana de la implantacion de la metalurgia en el area
gallega (...), y no sobrepasarian el primer tercio del II milenio, habida cuenta que la ten-
dencia mas generalizada en la investigacion actual apunta la existencia de una clara rup-
tura en el registro arqueoldgico a partir del segundo tercio del II milenio, lo que parece
dar a entender que en estas tierras se produjo una crisis de dimensiones hoy por hoy difi-
ciles de evaluar pero que supuso la interrupcion de un proceso de desarrollo que conlle-
varia inevitables cambios sociales”. Crisis y ruptura que, igualmente, hemos apuntado y
defendido para el Pais Valenciano (Mesado, 1999%).

8. Véase, en este trabajo referenciado, entre otros capitulos, el II: “El Eneolitico y el Bronce ;Transicion o rotura cultural?”.
También: Mesado, 2001a.
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Fig. 21.- Fraximeno, Morella. A, idoliforme izquierdo; B, idoliforme menor y canales con pocetas
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El paramento pintado de La Serradeta

Ratificando aquella antigliedad prehistérica que dimos al conjunto grabado de La
Serradeta, esta el panel, hallado recientemente, del Abric de la Serradeta, en la propia
ladera del Morral de Valero (lado izquierdo del camino arriero de Culla), cuyo conjunto
fotografiado también se expone por vez primera en el Museu de la Valltorta, Tirig-
Castellon. En €l advertiremos, en tono rojizo desvaido, varios antropomorfos; y podo-
morfos, en un tono mas oscuro (rojo acarminado), en el extremo final de bandas (que los
envuelven) formadas por puntos digitados, motivo éste ultimo que, en horizontal, va for-
mando ritmicas fajas de dobles puntos sobre gran parte de la decorada balma.

Aunque cualquier interpretacion iconografica en arte es siempre subjetiva, en el abri-
go de La Serradeta parecen marcarse caminos (las bandas punteadas), y el hecho de ter-
minar con huellas podomorfas, en su interior, parece querer indicar prolongados caminos
hechos a pie: tal vez recuerdo de una ancestral peregrinacion ritual para alcanzar este
lugar sagrado (el de La Serradeta) como afo tras afio, y centuria tras centuria, alcanzan
hoy, en accion de gracia (para unos en peticion de lluvia; para otros intercesion por una
epidemia de peste), tras un recorrido montano de 70 km (ida y vuelta), el santuario de San
Juan de Penyagolosa els pelegrins de les Useres, trece personajes: uno representando a
Cristo y los otros a los apostoles. Y lo hacian, antafio, portando en sus cuellos multiples
abalorios profilacticos (“paganos”) y un enorme rosario de cuentas vegetales, que es el
que ha prevalecido. Restos, tal vez, de antiguos cultos agrarios o de fecundidad (Escuder
et al., 1989).

El paramento pintado de La Serradeta comporta —dentro del registro rupestre valen-
ciano— el mas puro conjunto de arte esquematico de cuantos abrigos han sido encontra-
dos, constituyendo con el contiguo campo de insculturas y su poblado de Els Castellets
(Hierro I 'y II), un mundo espiritual, evidentemente prehistorico, muy complejo, puesto
que exceptuando aquellos grabados del siglo pasado (Plataforma XV, insculturada por
Silvino Moliner siendo zagal), cuantos motivos existen, incisos o pintados, deben de ser
sincronicos. Ellos conforman un mundo de simbolismos, perdidos en el devenir del tiem-
po, con un claro valor animico-religioso sacrificador (Duch, 2003: 448).

Paralelos, comentarios y una posible cronologia

El problema crucial, ahora, tras estos novedosos hallazgos, es el de atribuir para el
conjunto de insculturas estudiadas una misma cultura (y por lo tanto una misma crono-
logia), la cual quedaria centrada, grosso modo, en el III milenio a.C. Sin embargo, el
hecho innegable de que el campo con petroglifos de La Serradeta sea la antesala inelu-
dible para alcanzar el poblado ubicado a 150 m de distancia, y que en la plataforma V
existan incisos varios signos ibéricos, abogaria —creemos— por la cronologia del propio
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asentamiento con ceramicas atribuibles a Campos de Urnas, en cuyo momento habriamos
de datar los cabalisticos signos del Pefiedo II asi como los grabados con los antropomor-
fos y posibles narrias cuyos paralelos en el SW se fechan entre el 750 y el 650 a.C.
(Almagro, 1977: 189); santuario montano que habria cubierto, de igual forma, la fase ibé-
rica de este pobladillo. De ser asi, como también apuntamos, tras aquella fase de graba-
dos eneoliticos (mayormente sobre paredes verticales o losas muy inclinadas) habriamos
de pontear el periodo ocupado por el llamado “Bronce Valenciano”, al cual bien poco de
arte (aunque las pocetas y canales carezcan de ¢él) podemos atribuirle, puesto que entre
los multiples pobladillos que hemos detectado en Castellon, encumbrados en cualquier
pefiasco puntero, nada hemos visto en sus abrigos, paredes o rocas cercanas.

También para D. Antonio Beltran el final de este arte esquematico quedaria centrado
en la Edad del Hierro como consecuencia de la penetracion hallstatica, puesto que “el
estilo esquematico se perpetud en la ceramica durante la I Edad del Hierro y desaparecio
con la introduccion de los modelos clasicos de los pueblos colonizadores” (Beltran,
1983). Para el propio Beltran el grupillo de pinturas de La Fenollosa de Beceite, con jine-
tes que cabalgan de pie sobre sus monturas, podria llevarse a la “Edad del Bronce y tal
vez a la segunda mitad del II milenio a.C.” (Beltran, 1993: 187). Sin embargo, el innega-
ble paralelismo con la plataforma insculturada de Puntal del Tio Garrilla II, a 100 m del
poblado ibérico de igual topoénimo, en la localidad de Pozondon, Teruel, no hara dudar a
su excavador en atribuir a ambos conjuntos una misma fecha (Berges, 1981), hecho igual-
mente aceptado por Royo, quien en su articulo sobre las manifestaciones ibéricas del arte
rupestre, cita, entre otros, el conocido Castro de Santa Tecla “donde parte de la muralla 'y
sus viviendas anexas se localiza sobre diversos grupos de paneles grabados con cazoletas
y canales”, hecho que va a repetirse en Masada de Ligros II, en Albarracin: “uno de los
santuarios con grabados rupestres mas importantes de Aragoén”, en donde sobre rodenos
tridsicos, con la técnica del picado, existen “paneles de cazoletas y canalillos enterrados
bajo sedimento arqueologico_fechado en época ibérica [el énfasis es nuestro, por cuan-
to podrian ser anteriores] con alguna espada grabada asociada a canalillos, serpentiformes
y cazoletas”. Por lo que considera que una parte significativa de tales insculturas “podria
encuadrarse dentro de las manifestaciones ibéricas” (Royo, 1999: 211), fechando la pla-
taforma grabada, de tipo ecuestre, del Puntal del Tio Garrillas “entre el siglo IV y el III
a.C.”, aunque no descarta una fecha de fines del VI (ibid.: 216). Nosotros mismo, ya en
el afio 1989, datdbamos en época ibérica el conocido jinete del Abrigo X del Cingle de la
Mola Remigia (fig. 22), cronologia, aunque sin cita alguna, aceptada tanto por Royo
(ibid.: 221) como por Mateo-Saura (Mateo, 2002: 59).

Si como se ha escrito Sierra Morena Oriental es la “génesis de las nuevas formas
esquematicas” (Lopez y Soria, 1988: 455), centrandose en el nucleo de Aldeaquemada
los motivos mas primitivos de este lenguaje simbodlico, no es menos cierto que nadie dis-
cute aquellos “trasvases culturales” que con seguridad se producen (en este caso proce-
dentes del Pais Valenciano), como ponen de manifiesto los cérvidos de la capa inferior en
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Arriba, jinete del Abrigo X del Cingle (E. Ri-
poll): derecha. jinete del Cerro de S. Miquel de
Liria. temas 384 y 376 del CV.H. El tema se-
gundo, para mayor precision en L. Pericot: «Ce-
rimica Ibérica», fig. 240. La superposicion del
lema primero, es nuestra.

Fig. 22.- Jinete del Abrigo X del Cingle de la Mola Remigia, Ares, Castellén.

Prado del Azogue, y los cérvidos y céapridos, en rojo claro, de Tabla de Rochico. Y sien-
do evidente, como reiteradamente venimos manifestando (Mesado, 2005a), que tal mani-
festacion artistica nace con el Neolitico Inciso —por ello lo denominamos Arte Rupestre
del Neolitico Inciso (Mesado, 1989: 91)— y fenece con anterioridad al Eneolitico, no es
menos cierto que cuanto entendemos como Arte Esquemadtico (siempre simbolico) debe-
remos situarlo a partir, cuanto menos, del Calcolitico, como, por otra parte, vienen indi-
cando los idoliformes, su manifestacion mas singular.

Solo basta hojear cualquier Corpus de Arte Esquematico para advertir motivos pun-
tillistas (los “puntiformes’) en una gran mayoria de los yacimientos andaluces, pero prac-
ticamente siempre van a pertenecer, o a integrase, en esta nueva diccion de arte: unas
veces formando figuras (buen ejemplo son las de Poyo de En Medio en Aldeaquemada®),

9. Se trata del Grupo 4 del listado de Lopez y Soria, una serie de puntuaciones en “meandriforme” cuya idea se acerca a esas
deidades eneoliticas cuyas imagenes mas representativas van a comportar los idolos-placa, coronados por “bigotis”, ahora
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otras agrupandose, sin orden (casi siempre), junto a imagenes acéfalas de “brazos en asa”
como en Vacas del Retamoso-Los Organos; o salpicando, abigarradamente, un “ramifor-
me arborescente” que sobresale de una escena formada por “dos arqueros, dos antropo-
morfos simples y dos figuras semicirculares” en el Abrigo de las Jaras, posible deidad que
con su lluvia (los puntos) parece bendecir la escena terrenal de la que sobresale —tipo de
figura que ya tratamos al dar a conocer la gran deessa esculturada de La Vall d’Artana,
Castellon (Mesado, 2001a)—; una escena cinegético-votiva, pintada, que repite el abrigo
de la Tinada del Ciervo I, de Nerpio, Albacete (Mateo y Carrefio, 2001: fig. 3, 1-5)". En
el propio término de Aldeaquemada hay bandas de puntuaciones y pequeiios segmentos
en Morciguilla de la Cepera, panel que igualmente comporta menudos antropomorfos,
por cuanto es el yacimiento de Sierra Morena que mas semejanzas alcanza con el de la
Masadeta, aunque no figuran los podomorfos (Lopez y Soria, 1988: 38, fig. 2), motivo
que no recogera Acosta; aunque si “manos”, un “tema poco frecuente en la pintura
esquematica, encontrandose Unicamente en una estacion de Cadiz y dos de Badajoz (...)
Sobre su fecha no puede apuntarse dato alguno (Acosta, 1968: 137-138).

En Aragon, en los abrigos del Forau del Cocho (Estadilla, Huesca) tendremos en los
covachos VI, VII y VIII, conjuntos de puntuaciones digitadas “que forman ocho o diez
lineas paralelas”, digitados (“dispuestos en sentido de ritmo o armonia”) que en el panel
primero acompafian a un ciervo de tendencia esquematica que Beltran describe como
“seminaturalista” (Beltran, 1993: 112-115). En sus proximidades estd la ermita de la
Virgen de la Carrodilla. Seria, pues, el conjunto con paralelos provinciales mas cercanos
al de la Serradeta, aunque tampoco comporta podomorfos.

En aquellas 4reas catalanas bien prospectadas y publicadas —Cuenca del Segre y Area
Central y Meridional (Alonso et al., 1990)— los dos yacimientos que presentan un mayor
“lenguaje” con paralelos en el abrigo de La Serradeta, son: el del Abric de la Vall d’Ingla,
con su conjunto ordenado de puntos (para el cual sus investigadores se inclinan “por un
concepto numérico” y cuya cronologia horquillan entre la Edad del Bronce y la del
Hierro); y el abrigo denominado Cova dels Segarulls (Olérdola, Alt Penedés), otra agru-
pacion de puntiformes emplazados en un ambiente cultural que situan entre la Edad del
Bronce y el Medioevo, por existir en el propio lecho del abrigo testigos arqueologicos de
ambos extremos culturales.

Los tres yacimiento castellonense que mas paralelos formales —en especial digitados
o puntiformes— pueden acusar con el abrigo de la Masadeta (también, por el momento,

con dos prolongaciones laterales, arcadas, terminadas con tres lineas de puntos, posibles pies —o manos— de la figura cen-
tral, que evidencia el también meandriforme puntillista del abrigo de Vacas del Retamoso en cuya “cabeza” fueron pin-
tados dos puntos, los ojos, separados por un corta linea central, la nariz, que van a recordarnos a aquellas otras del Arte
Rupestre del Neolitico Cardial (el “Contestano”) en cuya génesis Oriental pudieran haber contactado.

10. En este estudio se interpreta el gran ramiforme como las astas de un ciervo, pudiendo tratarse (cosa que no negamos) de
un animal totémico, deificado.
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logicamente los mas cercanos) son: las prolongadas bandas, paralelas, de digitados y pun-
tuaciones del canchal de areniscas triasicas del castillo de Vilafamés (la Plana Alta), moti-
vos que para Beltran serian “de una fecha muy tardia” (Beltran, 1968: 15); los de la balma
del Rio Chico (que vamos a ver seguidamente); y el del Cingle de Gargan, éste en tér-
mino de Xodos (L’Alcalatén), asimismo descubierto por J.L. Viciano, con sus reiterati-
vos “signos primarios” sobre un soporte arenoso apenas estable, en su mayoria motivos
en cuadrillajes, de fuerte pigmentacion rojiza, con puntos en su interior. Es ésta, ya lo
dijimos, una manifestacion cultural que objetamos como acronolégica por ubicarse junto
a una calzada de trashumancia, y ser tales motivos un tema comun, pintado, tanto en los
socarrats de Paterna como en las tejas de los aleros de la viejas casas del Maestrazgo y
del Alt Millars (Mesado, 1989: 69).

En el abrigo de La Serradeta, de ser sus motivos abstracciones procedentes de figu-
ras naturalistas (cuanto menos los antropomorfos y podomorfos), llegan a tal simplicidad
que es imposible conocer su génesis, y por ello su propio significado, puesto que no ha
habido un lenguaje pigtogramatico que una lo figurativo (si lo fue) con la abstraccion
simbolica que tenemos hoy. Pero no es menos cierto que su enunciado —el propio panel—
fue comprendido dentro de un territorio que desde la cuenca del Segre, al norte, alcanza
el sur peninsular. Pero ambos horizontes artistico-culturales (el naturalista y el esquema-
tico) llegan a entretejerse (los propios “trasvases culturales”) en unas pocas cuevas: por
ejemplo, en zona catalana los advertiremos en el Abric d’Alfés, en la Cova de 1’Escoda,
o en la del Raco d’en Perdogo; y al sur, en Sierra Morena Oriental, en los abrigos ya cita-
dos de Tabla de Pochico y Prado del Azogue, marcando siempre su mayor antigiiedad el
estilo naturalista por el hecho de situarse en la mejor zona tectonica del panel cuando es
la més resguardada de la meteorizacion externa."

III. EL COVACHO DEL RiO CHICO
Situacion

Si desde la poblacion de Onda (la Plana Baixa) alcanzamos la cuenca del Riu Millars
(Mijares) ascendiendo por su margen derecha (comarcal CV-20) en direccion a Puebla de
Arenoso (Alt Millars), tras un recorrido de 16 km alcanzaremos, a canto del Mijares, el
pequeiio pueblo de Espadilla. Junto a él desemboca el Rio Chico (pues el grande es el otro)
que procede del término de Ayodar (Alt Millars), por ello la poblacion de Espadilla, con
sus callejas pinas, se ubica en la confluencia de ambos. Sus habitantes, hasta la expulsion
de 1609, fueron musulmanes. Después, Espadilla perteneceria al Ducado de Villahermosa.

11. Ver cuanto exponemos, por ejemplo, en: Mesado, 1989: 48 y 61.
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Si nos adentramos por el Chico, por su margen izquierda discurre un pequefio canal,
que drena las 24 h, conocido como la “Acequia de ahi-bajo-lugar”, agua que procede de
Fuentes de Ayodar. Tras un recorrido de 600 m alcanzaremos el abrigo con las pinturas,
trayecto que es conveniente realizar, por la mucha vegetacion existente (adelfas, aliagas,
romeros, coscoja...), por la margen derecha del rio ya que un camino, solado con morte-
ro, adentra con facilidad medio kilémetro. Luego, por el interior del propio alveo, ahora
inundado, podremos alcanzar la canalizacion volada que, cruzando el cauce (fig. 23),
llega a las turbinas de la Central Eléctrica de Vallat. En la vertical de tal conducto, lade-
ra izquierda, da comienzo la cueva, la cual se abre a so6lo 2,50 m del lecho del Chico,
cavidad que mira hacia el NE sobre un paisaje corto, montano, repoblado de pinos: la
propia ladera derecha en donde en alto se advierte la boca de una cavidad. Desconocemos
tanto el toponimo del abrigo como el de esta cueva, ya que en Espadilla han emigrado la
mayoria de sus vecinos, quedando censados sélo 67 habitantes, que ya de tiempo aban-
donaron tierras y ganados, habiendo olvidado la toponimia menor. Por tal hecho, de
momento, hemos bautizado el abrigo con el del propio arroyo.” Todo el sector izquierdo
del Chico lame, en declive casi vertical, la propia base oriental del encumbrado mufion
calizo de Pena Saganta, de 727 m s.n.m., que, conjuntamente con el pefion del Castillo
con las ruinas cimeras de la Torre del Homenaje, domina el término de Espadilla y el
curso medio del Millars.

El Abrigo

La cavidad, abierta en la caliza del piedemonte por la erosion del propio afluente —el
Chico— fue descubierta por J.L. Viciano en la década de los afios sesenta. De ella dimos
noticia en 1989 al estudiar las pinturas levantinas del abrigo vilafranquino de la Covatina
del Mas de la Rambla (Mesado, 1988-89: 51).

El abrigo es de planta semicircular. Su cuerda alcanza los 12 m, perfil —o base de la
boca— por la que discurre la mentada acequia de “ahi-bajo-lugar”. Canal que en la cueva
alcanza los 60 cm de ancho, reduciéndose a casi su mitad en el resto del trayecto. Debido
a la constante humedad que produce esta conduccion, todo el abrigo se encuentra oculto
por una tupida vegetacion arbustiva, con predominio de las adelfas, tanto en su interior
(lado N) como en su caida al lecho del rio, poseyendo una higuera rupicola con naci-
miento en la maxima profundidad de la balma (fig. 24), motivos por el que no hemos
podido fotografiar, en su extension, este nuevo yacimiento.

12. Finalizado el presente trabajo (ya en galeradas) el amigo Juan Ramos, espeledlogo y licenciado en arqueologia e inge-
nieria industrial, daba con un anciano nacido en Espadilla quien le dijo que el abrigo con pinturas se llamaba: La Cueva
Rescoladora, y la cavidad de la ladera opuesta: La Cueva del Tio Catalan.
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Fig. 23.- Panoramica del Rio Chico en las cercanias del abrigo pintado.

La superficie meteorizada de la roca, que conforma la carcava, aparece cubierta por
una especie de fina barbotina (producto de las inundaciones), dandole una coloracién
rosada. Su altura, en el centro, alcanza los 6 m, siendo igual la profundidad. Tanto el
techo como su base forman dos acusados planos (algo abovedado el superior) cuyo angu-
lo es de unos 90°. Su vértice esta a 3,50 m sobre la acequia (fig. 25). En él, y en su late-
ral izquierdo (SE de la cavidad) existe un recoveco labrado entre formaciones de tosca,
piedra porosa que alcanza otros puntos del abrigo (incluso su techo). Es éste el mejor
lugar para poder advertir, hacia la izquierda, a algo mas de 1,50 m de elevacion, una zona
de tectonica mas regular aunque con fuertes desprendimientos viejos en su parte superior,
tramada siempre por las fisuras y la pérdida del soporte calizo.

Las pinturas

Es en esta especie de nicho, y sobre la superficie dejada por una loseta perdida, en
donde perduran los extrafios restos basales de esta nueva manifestacion pictorica, cuyos
motivos aparecen pincelados con una pigmentacion rojizo-castaio, pinturas de las cuales
no nos hemos atrevido a realizar su calco por la peligrosidad que ofrece este sector del
abrigo, sobre un suelo muy buzado (rebasa los 50°), y por su mal estado de conservacion,
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Fig. 26.- Detalle del motivo 1° de la balma del Rio Chico, Espadilla.

Fig. 27.- Detalla del motivo 2° de la balma del Rio Chico, Espadilla.
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pues la pintura posee adherencias calcareas y desprendimientos del pigmento por el sal-
tado de este sarro. Por ello s6lo ofreceremos sus fotografias.

De existir una sola figura, su ancho alcanzaria los 115 cm, advirtiéndose de su altu-
ra unos 50 cm; aunque pudiera haber sido mayor dadas las placas desprendidas por aque-
llas hondas fisuras que comporta la roca soporte. En la zona derecha puede verse la fran-
ja inferior de una imagen de forma “escutiforme”, ribeteada de pequenas triangulaciones
sueltas a modo de dientes de lobo (tal vez indicando escamas o espinas, o un posible ribe-
teado decorativo), que corren escoltando su base, pero sin tocarla. Ya en su interior, a
unos 3 cm de aquella especie de flecos, tras haber rebasado la linea que conforma la peri-
feria, se superponen, paralelas, bandas horizontales: unas de cortos segmentos verticales
y otras de puntuaciones. Su parte alta, como hemos comentado, ha desaparecido por la
caida de la piedra (fig. 26).

A unos 25 cm a la izquierda de la imagen precedente (de no ser la misma), se distin-
gue otra figura similar, bien perfilada, ahora en “escudo oblongo”, que no parece presen-
tar los filamentos, espinas o ufias que circunvalaban el motivo primero. Su cuerpo, o
campo, esta repleto de puntos y dentados en “cremallera”, los cuales se superponen en
bandas horizontales rellenando el cuerpo de la propia figura. La conservacion de esta pin-
tura (fig. 27), de tono rojizo mas desvaido, es peor que la descrita en primer lugar, por
sus muchos descostres.

Paralelos, comentarios y una posible cronologia

De entrada, y en espera de poder copiar, con otros medios, estas enigmadticas pintu-
ras del Rio Chico, nada de cuanto hemos visto y conocemos de arte rupestre en Espana
puede paralelizarse con certeza.

Por su gran tamafio, y evidente antigiiedad, pensamos en un primer momento en una
manifestacion cercana al Arte Contestano, pero nada de este mundo artistico, circunscri-
to por el momento a la zona N de Alicante y S de Valencia, se le asemeja, puesto que el
Arte Rupestre del Neolitico Cardial traza sus macro-figuras (simbolicas y expresionistas
siempre) con un temperamento mas creativo y espontaneo, y nunca alcanzan el detallis-
mo minucioso, casi caligrafico, que vemos en la balma de Espadilla, més propio —por
decir algo— de la pintura ceramica ibérica, ya que estamos convencidos de que tales moti-
VOs no son posteriores; pero tampoco nada parecido existe en arte “rupestre” dentro del
mundo ibérico, puesto que, de momento (exceptuando algunos jinetes e inscripciones) no
se conoce.” A veces, contemplando los restos conservados y su cercania con el dlveo del

13. En determinados fragmentos ceramicos del yacimiento ibérico-costero de la Torre d’Onda (Burriana) existen bandas pin-
tadas de puntos y menudos segmentos horizontales que, tal vez, pueden tener paralelos cronologicos (siglo I a.C.) con los
motivos rupestres del abrigo del Rio Chico (Mesado, 2005b).
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Chico, inundado siempre, hemos pensado en posibles artilugios para la pesca —;redifor-
mes?—, pero... hasta que no pueda estudiarse mas objetivamente y con otros medios (es
imprescindible, cuanto menos, su limpieza), el motivo y significado de tal manifestacion
rupestre, que su creador quiso perpetuar en el tiempo, quedarad en una incognita.

Burriana, septiembre de 2006.
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