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Interpretaciones y sugerencias en torno a las
pinturas rupestres del abrigo décimo
del «Cingle de Mola Remigia»

PRESBNTAN un aspecto, sobre la oquedad, similar al de todo
el arte de Levante, esto es, como fragmentaciones de co-
lor reseco que contornean figuras y desarrollan temas dela
iconografia ya conocida (Ldmina I). Muchas de las pinturas
estdn estropeadas, otras desvanecidas y confusas, no ofre-
ciendo al espectador un golpe de vista espectacular o monu-
mental; s6lo a través de un detenido estudio analitico se vis-
lumbran valores no solamente artisticos, si que también de
un gran interés cientifico a fin de estudiar y comprender la
vida del hombre primitivo por estas comarcas.

El estudio calcogridfico, llevado a cabo desde el afio 1935,
bajo la direccion de Obermaier, nos ha dado una serie de con-
juntos, material arqueolégico de un interés extraordinario, en-
tre los cuales desfaca este abrigo décimo por la belleza de
sus temas, por la riqueza de indumentos y por la variedad
tipol6gica.

Si bien en la pauta descriptiva de las pinturas seguimos la
tecténica de la roca sobre que asientan, téngase en cuenta
que, en el arte parietal, el espacio es libre y muchos temas de
un panel articulan reciprocamente con los de las oquedades
o relieves vecinos.

Temas

La figura humana aparece variadisima. Tipos de arqueros
formando en conjunto una especie de escena bélica. Algunos
de estos arqueros se desligan del tema bélico, formando pe-
quefias agrupaciones de caza con la fauna sobrepuesta.
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su colocacién en la roca es arbifraria, sin mdrgenes propios
para separar unas de otras, ni fondo polfcromo que las desta-
que; es una acumulacién nuclear de acciones votivas o emoti-
vas que obedecen a diferentes escuelas estilistas que el curso
de un ritual comin ha acumulado en estas covachas. Las pin-
turas no sobrepasan en mucho por encima del alcance de las
manos, y a partir de este nivel, el niimero de ellas aumenta de
manera progresiva hasta descender en el declive bajo de la co-
vacha, zona en la cual se ven con mayor abundancia, a pesar
de ser este sitio el mds castigado por los accidentes atmosféri-
cos, si bien las veladuras de color existentes demuestran un
mayor niimero con relacién al resto de la oquedad.

Esta irregularidad numérica tan acentuada entre el borde
superior y el inferior de los conjuntos suscita la hip6tesis de
qgue el sitio inicial y preferente para la proyeccién de estas
pinturas fuese el declive y suelo, tal como acusan las pinturas
«Danza de arqueros» de la Cueva del Civil en Valltorta y <En-
jambre de insectos» de Gasulla, entre otros, pintados uno y
otro casi en el propio suelo. De confirmarse esta apreciacién
nos explicaria el por qué abrigos espaciosos de grandes ram-
pas en el declive, como el segundo y tercero del barranco de
Gasulla resulten sus paredes estériles de pinturas, mientras
otros abrigos, como el décimo, que carece de este zé6calo,
contenga tan gran cantidad.

La descripcién grdfica en las culturas primitivas, tiende
siempre a un enfoque del todo planimétrico, como vemos en
los relieves prefaradénicos, mesopotdmicos y en algunas pin-
turas parietales prehelénicas y en las esculturas votivas del
interior de las mastabas, cuyas escenas son compuestas a la
manera ingenua de nuestros Belenes. Es asf como el arte pa-
rietal levantino va saturado de esta proyeccién perpendicular
movido por el fondo paisajista que le ofrecen los accidentes
rocosos, pues, aunque en el curso evolutivo del tiempo, las
escuelas parecen adoptar la oblicuidad accidental de las pin-
turas como sistematizacién de un aparente escorzo—-calificado
por el Dr. Vilaseca como de tercera dimensién—en el fondo
todos los grupos escénicos, tanto los grandes como los de
pequefia drea—pistas de huellas, bisquedas, hileras intercala-
das de arqueros desplegados para el ojeo, espera o cerca,
como se ve en Lladoner y Saltadora, etc.—su distribucién
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predominando la pintura de color mds intenso, con la dificul-
tad consiguiente de poder averiguar si tal aspecto obedece a
una reaccion de la materia colorante o sea debida a la trans-
parencia de una de las pinturas, como se puede observar en
las sefialadas con el ntim. 29. (Lams. Iy VIII).

Si estimamos que la acumulacién de estas pinturas sobre
la oquedad se obtuvo de una manera precipitada, en un pe-
riodo de tiempo reducido, aun teniendo en cuenta que tales
pinturas fueron generadas por voluntades libres de intelecto,
podriamos con una l6gica recta tomar los centros de estas
oquedades o lienzos de pared como puntos iniciales en el cre-
cimiento o desarrollo del niicleo, de manera que gradualmente
corresponderian a ulterior fase aquellas pinturas mds excén-
tricas. Este sistema no resulta aceptable teniendo en cuenta
la ordenacién cronolégica de las pinturas, ya que la variedad
de tipos, temas y pdtinas superpuestas revela periodos dargos
en su gestacion y realizacién. Las imdgenes desaparecidas
fueron reemplazadas por nuevos temas, aprovechando para
su fransformacién parte de las pinturas antiguas, operdndose
una mutacién evolutiva que descoyunta el ritmo expansivo
nuclear del perfodo inicial, dando por resultado ofra lmagen
de la primaria, actualmente.

La gama de color que presentan las pinturas es insegura
también para establecer una ordenacién cronolégica, pues al
igual que el de las pdtinas, varia su aspecto yconservacién
segin las técnicas empleadas y el rasero y proteccién que los
accidentes de la cueva les hayan deparado; asi pinturas re-
cienfes pueden con facilidad desaparecer, mientras subsisten
con la primitiva viveza de color las mds antiguas.

Vistas las dificultades que ofrece este problema creemos
que sdlo a tftulo de comentario puede exponerse un orden de
fases basado en la tipologia temdtica v estilfstica dentro de la
caracteristica de la técnica desde un punto de vista profe-
sional. .

Al describir los temas de esta oquedad hemos sefialado el
grupo de arqueros centfral rodeado de haces de flechas y jaba-
linas, como prepardndose para una accién bélica; calificamos
su estilo de frazo caligrdfico. La retaguardia de este grupo pa-
rece va reforzada por otro grupo de arqueros de grande esta-
tura y estilo diferente que llevan la misma direccién. En la
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6.° fase: Réplicas espontdneas de arte extrafio, niims. 34,
40 y 41 (Ldms. Iy IX) y nams. 44, 45y 46 (Ldms. I y XI).

Conclusién
De nuestros modestos estudios sobre las pinturas de este
abrigo pueden deducirse las hip6tesis:

A) Que la figura humana ocupa en el arte rupestre fases
antiguas.

B) Que las escenas pintadas responden a hechos acaeci-
dos en la propia drea.

C) Que las terrazas donde se encuentran las pinturas tu-
vieron un fin de utilidad en la estrategia cinegética de aquellas
culturas.

D) Que las pinfuras llamadas decadentes son extrafias al
arte rupestre levantino.
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