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ARTE RUPESTRE DE L’ALT MAESTRAT; LAS CUENCAS DE LA
VALLTORTA Y DE LA RAMBLA CARBONERA

RAFAEL MARTINEZ VALLE" PERE M. GUILLEM CALATAYUD'

Desde el aflo 1917 se conocen las pinturas rupestres del Barranc
de la Valltorta y desde el afio 1934 el conjunto de manifestaciones
rupestres del nicleo de Gassulla. Dada la cantidad y complejidad
de sus manifestaciones rupestres levantinas, ambos espacios han
sido considerados desde su descubrimiento como paradigmas de
este horizonte grafico.

En el presente trabajo presentamos algunos de los resultados
de la investigacion desarrollada por el Museu de la Valltorta en el
territorio en el que se incluyen ambas cuencas. La alta densidad de
manifestaciones rupestres inventariadas y su diversidad estilistica
permiten plantear nuevas hipédtesis sobre los artes postpaleoliticos
y sus autores. )

Desde el afio 1917 se conocen las pinturas rupes-
tres del Barranc de la Valltorta y desde el afio 1934
el conjunto de manifestaciones rupestres del nicleo
de Gassulla. Dada la cantidad y complejidad de sus
manifestaciones rupestres levantinas, ambos espacios
han sido considerados desde su descubrimiento como
paradigmas de este horizonte grafico.

En el presente trabajo presentamos algunos de los
resultados de la investigacion desarrollada por el Mu-
seu de la Valltorta en el territorio en el que se incluyen
ambas cuencas. La alta densidad de manifestaciones
rupestres inventariadas y su diversidad estilistica per-
miten plantear nuevas hipotesis sobre los artes postpa-
leoliticos y sus autores.

LA CONSTRUCCION DE LA PREHISTORIA
DE L’ALT MAESTRAT

Las primeras noticias sobre la Prehistoria del norte
de Castellon datan de la segunda mitad del siglo XIX
(Segura, 1868; Landerer, 1880, Vilanova i Piera y La
Roda y Delgado, 1894). No obstante el inicio de la
investigacion prehistdorica tiene su origen en el des-
cubrimiento, el afio 1917, de dos conjuntos de pintu-

* Museu de la Valltorta, Generalitat Valenciana.

From the year 1917 the cave painting of the Barranc de la Vall-
torta is known and from the year 1934 the group of rock art of the
nucleus of Gassulla. Given the quantity and complexity of their
levantine manifestations, both spaces have been considered from
their discovery like paradigms of this graphic horizon.

Presently work presents some of the results of the investigation
developed by the Museu de la Valltorta in the territory in which
both basins are included. The high density of cave painting inven-
toried and their stylistic diversity allow to outline new hypothesis
on the postpaleolithics arts and their authors.

ras rupestres: el Barranc de la Valltorta y Morella la
Vella (Obermaier y Wernert, 1919; Duran i Sanpere,
1915-1920; Hernandez Pacheco. 1918 ; Cabré, 1923,
1925).

Estos hallazgos se producen en un momento cru-
cial en la investigacidon del arte rupestre en el que el
Abate Breuil esta construyendo el modelo interpreta-
tivo de las pinturas de Levante por el que se atribuian
las pinturas levantinas a pueblos paleoliticos de origen
capsiense (Breuil, 1920, Obermaier, 1916). Los des-
cubrimientos de la Valltorta sirven para reforzar estas
teorias y casi nadie cuestiona el modelo.

Bosch Gimpera, en la primera sintesis sobre la
prehistoria de Castellén, defenderd los postulados
de Breuil y Obermaier, a pesar de que sus discipulos
planteen dudas sobre la edad paleolitica de las pinturas
de la Valltorta (Duran 1 Sanpere, 1915-20).

... Els intents de portar algunes de les pintures de More-
Hla i fins de la Valltorta al neolitic no han donat resultat
després de l'estudi de la cronologia de les darreres per
Obermaier i de I'estudi de les fases de Minateda (Alba-
cete) per Breuil, ¢o que, a més d’alguns indicis de fauna
quaternaria en I'art de ' Est de | Espanya (eix a varies
localitats v un possible ren a Minateda), ha mostrat
l"ambient cultural paleolitic que revela ’art rupestre
(Obermaier), aixis com que l'E. v S. d'Espanyva. malgrar
la {lur personalitat ben peculiar, va passar per fases pa-
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ral.leles estilisticament a les de ['art cantabric. (Bosch,
1924: 85).

Sera Juan Cabré quien disienta de forma mas abier-
ta acerca de la cronologia de las pinturas de Valltorta
al proponer que fueron obra de pueblos cazadores con
ceramica (Cabré, 1923:117). No obstante la primera
propuesta alternativa a la cronologia del Arte Levan-
tino se debio a Hernandez Pacheco quien en la mono-
grafia sobre las Cuevas de la Arana (Hernandez Pa-
checo. 1924) establece seis fases estilisticas con valor
cronoldgico, que arrancarian del Magdaleniense supe-
rior para finalizar en el Neolitico.

Diecisiete afios después de los descubrimientos de
Valltorta y Morella la Vella se producird el hallazgo
del conjunto de pinturas rupestres del vecino término
de Ares del Maestrat. A Modesto Fabregat y a Gonzalo
Espresati se les atribuye el descubrimiento cientifico
de Cova Remigia (Porcar, 1934; Porcar et al., 1936),
pero el verdadero impulsor del estudio de este territo-
rio fue Juan Bautista Porcar. A él se debe la primera
descripcion de estas pinturas (Porcar, 1934), el descu-
brimiento de los conjuntos rupestres clasicos hallados
en barrancos proximos a Cova Remigia (1935) y la
localizacion de los primeros yacimientos arqueologi-
cos de su entorno. Pese a intuir la importancia de estos
yacimientos las investigaciones de Porcar, Obermaier
y Breuil (1936) se decantaron hacia las pinturas ru-
pestres. Bien es cierto que las primeras impresiones
de Porcar indicaban que se trataba de yacimientos de
cronologia reciente, que en nada apoyaban las teorias
de sus colaboradores.

Obermaier en el estudio de Cova Remigia se afir-
ma en sus teorias e incorpora, como novedad, la infor-
macion proporcionada por las recientes excavaciones
de 1a Cova del Parpallé (Gandia). La fauna recuperada
v las representaciones de sus plaquetas en las que falta
fauna cuatemaria de tipo nordico, le sirve para justifi-
car la ausencia de esta en las pinturas de levante (Por-
car er al.. 1936: 53). Y sera Breuil (Porcar et al., 1936:
%9...) en el capitulo final, el que insista en la aportacion
de los paralelos muebles de Parpalld, para mantener
su propuesta cronologica de edad paleolitica, hasta ese
momento sustentada en otros argumentos.

La Guerra de 1936 supuso una ruptura en el pro-
greso de la investigacion. Finalizada la contienda, en
los anos cuarenta, Porcar mantuvo casi en solitario el
estudio del nucleo de Gassulla y a ¢l corresponde el
mérito de estudiar de manera combinada estos conjun-
tos con los cercanos abrigos de la Valltorta en su serie
iconografia rupestre de Valltorta y Gassulla (Porcar
1943, 1946, 1947). En estos trabajos, su prioridad es
acercarse al mundo de sus autores, aunque sea desde
una perspectiva iconogréfica. Bien es cierto que sus
planteamientos adolecen de datos arqueologicos, que
en estos momentos eran muy escasos. Para el nucleo
de la Valltorta a las escasas aportaciones del Institut
d Estudis Catalans, que antes que apoyar la cronologia

paleolitica de los maestros parecian apuntar a cronolo-
gias mas recientes, se incorporan un trabajo de Mala-
quer (1938) sobre los microburiles de els Planells, ¥
una revision de los materiales recogidos por el IEC cu
la Valltorta por parte de Almagro (1944), que abunda
en esta misma direccion.

Esta escasez de datos arqueologicos €s aun maymw
para el nucleo de Gassulla. Las referencias de Porcar
sobre la existencia de yacimientos y la publicacion d
los restos recuperados en los enterramientos del Mas
de Modesto de cronologia eneolitica, seran las Unicas
novedades.

En estos mismos afios se suceden las criticas al mo-
delo de Breuil y Obermaier. El esquema alternative
planteado por Hernandez Pacheco encuentra seguido-
res en Almagro (1944, 1951), que incorpora de forms
decidida ¢l contexto arqucoldgico en el debate sobie
la cronologia del arte, y Martinez Santa Olalla (1944)
quien desde una posicion mas antropologica defiende
una cronologia neolitica para las pinturas de levante.

Afios después Eduardo Ripoll formula una nueva
propuesta en la que establece cuatro fases estilisticas
con valor cronologico, que hace arrancar el Arte Le-
vantino en el Mesolitico para finalizar en el Neoliticw
(Ripoll, 1964).

Ser4 precisamente Ripoll quien reactive los estudios
en la zona con la culminacion del estudio de las pinms-
ras del Cingle iniciado por Breuil el afio 1935 (Ripoll,
1963). Ramon Vifias, uno de sus discipulos, en las dé-
cadas de los afios 1970 y 1980 desarrollara una fructi-
fera actividad en la Valltorta (Vifias, 1970, 1979, 1982).
Estos trabajos coinciden con la creacion del SIAP de la
Diputacion Provincial de Castellon. Su director Fran-
cesc Gusi llevara a cabo trabajos arqueoldgicos en La
Valltorta y mas tarde, en colaboracion con Carmen
Olaria, en los yacimientos de Cova Fosca y el Cingle
del Mas Nou (Olaria, 1988; Olaria ez al., 1990).

El afio 1996, dos afios después de la apertura ded
Museu de la Valltorta, se inicia un proyecto de estucw
arqueologico del territorio de Valltorta-Gassulla. La
primera fase del proyecto consiste en la recopilacida
de datos arqueoldgicos para lo que resulta fundamensal
la aportacion de D. Francisco Melia, vecino de Albo-
casser. A él se debe Ja localizacion de decenas de yac-
mientos arqueologicos y de conjuntos de arte rupestie

Para cubrir los vacios de informacion arqueologica
durante los afios siguientes se ponen en marcha variss
campafias de prospeccion, y se inician excavacions
arqueoldgicas en varios yacimientos'.

1. Los trabajos de prospeccion fueron desarrollados por Israel Esel,
Pilar Tborra, M. A. Ferrer, Alberto Gonzalez, Alejandré Viiuela,
Joan Scguj, Rosa Garcia y Lluis Molina. Las excavaciones se heaa
desarrollado en los yacimientos de Sant Joan Nepomuceno (Suna-
tella), Cova de les Tavegues (Tirig). Mas de Sang (Albocasses

y Abrigo del Mas de Marti (Albocasser). Los resultados de estos
trabajos se han incorporado a las tesis doctorales de Rosa Garcia
Robles y Javier Fernandez Lopez sobre el poblamiento prehistoncs

de la zona.




Figura 1. Distribucion de los abrigos con arte rupestre en el Parc Cultural Valltorta-Gassulla.

EL TERRITORIO Y SU POBLAMIENTO

Ll territorio que estamos analizando queda defini-
do por las cuencas de la Rambla Carbonera y del Ba-
rranc de la Valltorta. A pesar de que el Parque Cultural
ocupa una extension cercana a las 23.000 hectareas cl
espacio objeto de andlisis es mayor y se acerca a las
50.000 hectareas (Figura 1).

Sus cotas maximas se alcanzan en varios relieves
amesetados como la Mola d"Ares (1318). la Mola del
Vila (1315) y el Tossal de Ja Marina (1232} y la me-
nor altitud en el interior del Barranc de la Valltorta,
aguas abajo de La Saltadora (300 m.s.n.m.). Es decir,
que en un recorrido lineal de 20 km existe un desnivel
de 1000 metros. Esta diferencia altitudinal permite la
existencia en un corto recorrido de variados ecosiste-
mas pertenecientes a tres zonas termoclimaticas.

El piso termomediterraneo esta representado en
las tierras mas bajas de la cuenca del Barranc de la
Valltorta, aguas abajo de la Cova dels Cavalls. Es el
territorio mas antropizado, aunque todavia sc conser-
van retazos de las formaciones originales del carrascal
litoral termofilo (Rubio longifoliae-Quercetum rotun-
difoliae) en los que predomina la encina (Quercus ro-
tundifolia). Existen también formaciones riparias en
los cauces y comunidades singulares como el boixar
(Buxus sempervirens) de El Puntal.

Por encima de esta cota se extiende el piso meso-
mediterraneo. Es el mejor representado en el area de
estudio; en €l se integran amplios valles de la cuenca
alta de la Valltorta, la Serra de Narrabaes y buena parte
de la Serra d’en Sellé. Extensos campos de cultivo de
secano han ocupado los valles y las faldas de las mon-
tanias. Donde la influencia humana ha sido menor se
desarrollan amplios carrascales sublitorales (Bupleuro
rigidi-Quercetum rotundifoliae). En el resto sc extien-
den los coscojares (Rhamno lvcioidis-Quercetum coc-
ciferae) en Jos que no estan presentes taxones termofi-
los como el palmito.

En la parte alta de estas sierras encontramos el
piso supramediterraneo. En lugares como la Mola
del Vila. la Mola d"Ares o el Tossal de la Marina las
temperaturas medias anuales no superan los 12 gra-
dos centigrados, sc desarrollan heladas durante gran
parte del ano y se registran los maximos pluviomé-
tricos. La vegetacion potencial se corresponde con el
carrascal (Bupleuro rigidi-Quercetum rotundifoliae)
con predominio de la carrasca (Quercus rotundifolia).
No cs extrafio observar en algunos barrancos ejempla-
res de tejo (Taxus baccata), acebo (llex aquifolinm)
o incluso tilos (Tilia plarvphyllos), que aprovechan
suclos profundos v pedregosos. La degradacion de és-
tos bosques ha provocado el desarrollo de coscojares
(Rhamno hecioidis-Quercetum cocciferae) y salviares

-
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(Sideritico-Salvion) (Costa, 1986; Stiibing y Peris,
1997).

Todo el territorio se articula en torno a tres cuen-
cas hidrogréaficas. Al norte de las cimas mas elevadas
(Mola del Vila, Mola d’Ares y Tossal de la Marina)
los barrancos vierten al Bergantes, afluente del Ebro.
Al sur lo hacen a la Rambla Carbonera, afluente del
Millars, y a la Rambla de la Morellana y al Barranc
Fondo, principales afluentes del Barranc de la Valltor-
ta, que vierte sus aguas al Riu de les Coves.

Con la excepcién del Bergantes, que mantiene cau-
dal permanentc en una parte importante de su cuenca,
las demas unidades tienen régimen de rambla. A pesar
de que en este territorio se registran precipitaciones
superiores a 600 mm anuales la estructura geologica
no permite ¢l mantenimiento de una escorrentia per-
manente.

Un aspecto resefiable de la hidrogeografia es la
existencia de pequefias zonas endorreicas, buena parte
de ellas drenadas en época reciente. Las mas impor-
tantes serian la Llacuna d’Albocasser, la Llacuna de
la Vall de Cati, la Llacunassa, y el rosario de pequenias
lagunas situadas a los pies de Montegordo: els Clots,
la Llacuna y Ja Montserrada.

Los suelos de este territorio son en general pobres y
poco aptos para el cultivo. A ello tendriamos que sumar
la presencia de fuertes vientos procedentes del noroeste
y el riesgo de heladas como consecuencia del desarro-
llo de inversiones térmicas en los meses de otoiio ¢ in-
vierno (Mateu, 1982; Segura, 1990; Roselld, 1995).

1 os datos sobre el poblamiento prehistérico de la
zona son todavia muy incompletos. Ya hemos hecho
referencia a la escasa atencién dedicada por la in-
vestigacion al contexto de las pinturas rupestres. Las
excavaciones del SIAP en el Cingle de 1'Ermita, en
el Barranc de la Valltorta, pusieron de manifiesto la
existencia de poblamiento desde el Mesolitico (Gusi,
1973), Posteriormente las excavaciones de Cova Fos-
ca (Ares del Maestrat) y afios después las del Cingle
del Mas Nou. corroboraron esta presencia y demostra-
ron la existencia de potentes niveles neoliticos.

Trabajos posteriores desarrollados por el Museu
de 1a Valltorta en la cuenca de la Valltorta han veni-
do a demostrar que también en esta cuenca existe po-
blamiento desde. al menos, el Epipaleolitico antiguo
(Fernandez er af.. 2002). En yacimientos como Sant
Joan Nepomuceno se ha recuperado una industria de
componente laminar adscrita a la facies Sant Grego-
11 (Gareia Robles. 2003), y existen otros yacimientos
al aire libre. con abundantes muescas y denticulados,
que no dudamos en atribuir a la facies macrolitica del
Epipaleolitico. bien representada en yacimientos del
Bajo Aragédn (Utrilla y Rodanes, 2003). Para el Me-
solitico reciente v el Neolitico antiguo contamos con
mas evidencias: el abrigo del Mas de Marti contiene
una secuencia con niveles mesoliticos y neoliticos
(Fernandez et al., e.p.) y otros yacimientos al aire libre
como el Mas Vell, el Mas de Marti y ¢l Mas de San¢

también han proporcionado materiales de estas vrisa-
logias (Fernandez e al.. 2002).

Este esquema general parece indiscutible a la v s
de los datos arqueologicos, pero existen discrepan.iz
respecto al modelo de poblamiento. especialmente =
lo que se refiere al Neolitico. Ya resulta clasica la poo-
mica suscitada por el yacimiento de Cova Fosca. &oz-
de se ha planteado un modelo autoctonista de necia-
zacion (Olaria. 1988). severamente contestado por T~
partidarios de una proceso de corte difusionista (Mz=
y Hernandez, 1988:; Bemabeu, 1993, Zilhao. 19935 %
el arte rupestre, como uno de los componentes mas 7=-
levantes del registro arqueoldgico, se ha incorporass
al debate cada vez con mayor intensidad.

Superado ya el modelo de Breuil. las diferenis
propuestas discrepan respecto a dos aspectos: la con-
tinuidad o discontinuidad del arte rupestre desde &
paleolitico superior en etapas posteriores y la concrats
adscripeion cronocultural del Arte Levantino.

LOS INICIOS DE LA SECUENCIA ARTISTICA

Valltorta y Gassulla han sido considerados desce
su descubrimicnto como paradigmas del Arte Rupes-
tre Levantino. Han influido en esta valoracién la aitz
densidad de conjuntos en un territorio relativamente
reducido. la complejidad compositiva de algunos de
sus abrigos y en otro orden de cosas la autoridad de
los equipos investigadores que protagonizaron su es-
tudio.

Las prospecciones llevadas a cabo desde el afio 199n
y la revision de los conjuntos conocidos desde el ano
1917 han aportado novedades que permiten entrar en 1z
discusion de los modelos formulados hasta ahora.

Figura 2. Abric d’en Melia en el Barranc de la Guitarra.




ARTE RUPESTRE DE L ALT MAESTRAT; LAS CUENCAS DE LA VALLTORTA Y DE LA RAMBLA CARBONERA 7

] \ Fig 32

Figura 3. Motivos 17 v 32 del Abric d’en Melia. La escala esta
expresada en centimetros. Calco seglin los autores.

Uno de los hallazgos mas sorprendentes de los
realizados en las campartias de prospeccion ha sido el
Abric d'en Melia (Serra d’en Galceran) (Figura 2).
En anteriores publicaciones ya hemos presentado el
conjunto (Guillem er a/,, 2001; Martinez Valle. er al..
2003). si bien falta dar cuenta del estudio definitivo.

Se trata de un abrigo abierto en la margen derecha
de un corto y accidentado barranco, el Barranc de la
Guitarra, afluente de la Rambla Carbonera, que cons-
tituye un paso para comunicar la cucnca de la Rambla
Carbonera con el valle de Les Coves de Vinroma.

FEl Abric d’en Melia es una cavidad de escasa pro-
fundidad formada por la caida de bloques de un estrato
de calizas dolomiticas. En sus paredes se han identifi-
cado un total de 35 temas grabados, zoomortos y sig-
nos, cuyos tamafios oscilan entre los 3 y los 25 cm de
longitud.

En el conjunto de zoomorfos se pueden distinguir
entre aquellos en los que la representacion del animal
es completa, o la parte que falta se ha perdido por de-
gradacion del soporte, y los que se reducen a una parte

hn

de la figura, normalmente la cabeza, parte del lomo v
una o dos extremidades anteriores.

Por lo que respecta a las figuras completas. existe
una cierta variedad de soluciones estilisticas. Las figu-
ras 17 y 32, una cabra y un ciervo, (Figura 3) son las
que ofrecen un mayor naturalismo. Ambas comparten
pautas de ejecucion muy similares: en los dos anima-
les se emplea el grabado estriado para el relleno de los
cuerpos de tendencia alargada. Los cuellos, muy es-
beltos, son ligeramente curvados y proyectados hacia
delante. Las cabezas son de forma triangular, con linea
fronto-nasal concava. Las cornamentas y orejas, de di-
bujo lincal. se ejecutan en perspectiva biangular y su
recorrido es mas bien reducido. Las extremidades an-
teriores, yuxtapuestas, arrancan con cierto modelado
o volumen, para terminar, a partir del codo, en trazos
lineales. Sin embargo, las extremidades posteriores,
mas voluminosas, mantienen el modelado en la cana.
Debe resaltarse cl acabado de las patas anteriores de la
figura 32 en las que sc representa la pezuiia mediante
dos pequerios trazos divergentes.

La figura 18, que parece corresponder a un bovido,
guarda cierta similitud con las dos anteriores, sobre
todo en el alargamiento del cuerpo, pero ofrece tam-
bién diferencias como las patas, de dibujo lineal y el

Figura 4. A) Motivo 6 del Abric d’en Melia. B) Motivo de la Cova
del Bovalar, La escala estd expresada en centimetros. Calco segin
los autores
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Figura 3, Paralelos muebles para los grabados naturalistas del Abric d’en Melia. Ay B
pluguetas de Sant Gregori del Falset (Tarragona), segun Vilaseca, 1934 y Fullola er al., 1987
.C) Motivos grabados en la plaqueta 3 del Moli del Salt (Vimbodi. Lleida), segin Garcia.

tipo de wrazo esirtado de relleno, que parece de recorri-
do mas largo ¥ resultado mas geométrico.

Ese componente de simplificacion y geometrismo
lo observamos en otras Aguras (6 v 7) correspondientes
a zoomortos indeterminados (Figura 4A). Se wata de fi-
guras de aspecto muy esquemarico y pequeno tamarno,
realizadas con surcos grabados. normalmente anchos y
profundos. El cuerpo se representa como un uso, con
la linea dorsal recta y la ventral curva. Su interior se
rellena con trazos paralelos que tienden a converger en
los extremos. Las extremidades suelen ser de caracter

2004.

lineal, aunque en algunos casos el muslo tenga volu-
men. Las cabezas no siempre se representan y cuando
estan suclen estar realizadas mediante un raspado.

Por lo que respecta a las figuras parciales o incom-
pletas, una buena parte de ellas parecen corresponder
a équidos, todos ellos muy simplificados. En todos los
casos se recurre al grabado estriado de haces mas o
menos marcados y de recorrido mas rectilineo o des-
mafiado.

A la hora de buscar paralelos para los grabados del
Abric d’en Melid conviene insistir en la existencia de
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dos formas de representacion: una de tendencia natu-
ralista y otra de cardcter geometrizante. Esta circuns-
tancia nos lleva a plantearnos dos posibilidades: el ca-
racter unitario del conjunto o que los grabados fueran
realizados en diferentes momentos.

Con los datos actuales no resulta facil decantarse
por una u otra posibilidad. Si recurrimos a las colec-
ciones de arte mueble para establecer comparaciones,
Parpall6 ofrece numerosos ejemplos de convivencia
de formas tratadas con muy diferente grado de natu-
ralismo (Villaverde, 1994). No obstante el hecho de
que en Melia las figuras menos naturalistas tiendan a
situarse en la periferia parece apoyar el que estén rea-
lizadas en momentos diferentes, aunque no podamos
pronunciarnos sobre el tiempo que las separa y lo que
€s mas importante, sobre si corresponden a un mismo
horizonte cultural.

A la hora de adscribir los grabados de Melia a un
horizonte artistico descartamos su pertenencia al ho-
rizonte levantino. La ausencia de figuras humanas, la
presencia de signos y la abundancia de figuras incom-
pletas, entre las que predominan los équidos nos llevan
a establecer una mayor proximidad con los grafismos
paleoliticos, en su sentido mas amplio.

Bien es cierto que no parecen corresponderse con
las muestras de arte paleolitico mas proximas: la Cova
de la Moleta de Cartagena (Ripoll, 1965) y la Cova de
la Taverna (Fullola y Viflas, 1985), ambas en la pro-
vincia de Tarragona. Las dos cavidades contenian una
sola representacion: un uro en la Moleta de Cartagena,
actualmente desaparecido, y un ciervo en la Cova de la
Taverna. No existen paralelos claros entre estas figuras
y las del Abric d"en Melia. El uro pintado de la Moleta
de aspecto muy masivo y poco naturalista no corres-
ponde con los rasgos estilistico de Melia. Y lo mismo
podemos afirmar respecto al ciervo de la Taverna, ads-
crito al final del Paleolitico superior (Fullola, 1987):
una figura incompleta, consistente en la cabeza, con
indicacion del ojo, y una de las astas, y el lomo, reali-
zada con trazo simple y en cuya construccion intervie-
nen los relieves naturales de la roca.

No hacemos extensiva la comparacioén a los zoo-
morfos del abrigo del Barranco Hondo de Ladrufian
(Teruel), en algiin momento considerados como paleo-
liticos, ante el hallazgo en el mismo panel de figuras hu-
manas de estilo levantino realizadas con la misma técni-
ca del grabado estriado (Utrilla y Villaverde, 2004).

En trabajos anteriores (Guillem ef al., 2001; Mar-
tinez Valle ef al., 2003) ya argumentamos acerca de la
presencia de rasgos estilisticos, al menos en las figuras
mas naturalistas, que nos llevan a proponer una crono-
logia de finales del Paleolitico superior o del Epipaleo-
litico microlaminar. La desproporcion de las figuras de
Melia es uno de sus rasgos mds caracteristicos y en
nuestra opinién ayuda a perfilar su cronologia. Las
figuras completas se ajustan a un modelo de alarga-
miento corporal de tendencia rectangular, que contras-
ta con el tamafio reducido de las cabezas.

Los paralelos formales mas directos para las figuras
de corte naturalista se encuentran en las dos plaquetas
del cercano abrigo de Sant Gregori (Falset, Tarragona)
Vilaseca, 1934; Fullola ez al., 1990) y en las plaquetas
3 y 4 del Moli del Salt (Garcia, 2004) datadas en el
10.950 £ 50 y 10.840 + 50, especialmente en lo que
se refiere a las proporciones, aunque existen marcadas
diferencias en los rellenos (Figura 5). Si consideramos
esta variable observamos dos tratamientos diferentes:
el empleo de trazos cortos en el interior del cuerpo de
la cierva de Sant Gregori y en las ciervas del Moli del
Salt, en este caso limitados a la linea superior, cabeza y
cuello, y trazos lineales mltiples en los zoomorfos de
Melia y en la segunda plaqueta de Sant Gregori. Y es
precisamente con las representaciones de esta plaqueta,
de cronologia incierta pero atribuida a un Epipaleoliti-
co microlaminar avanzado, con las que los zoomorfos
de Melia parecen guardar una relacion mas estrecha.

Mas dudas tenemos respecto a las figuras menos
naturalistas de Melia para las que no contamos con pa-
ralelos formales proximos. Ya hemos apuntado como
en conjuntos de arte mueble como Parpalld figuras
amorfas aparecen en los mismos momentos que otras
muy naturalistas, con lo cual no habria porqué suponer
diferentes tiempos en su ejecucion. No obstante el des-
cubrimiento en el mismo ambito geografico en el que
se encuentra el Abric d’en Melia de otros conjuntos
(Cova del Bovalar, Figura 4B; Abric de la Belladona
y Abric del Barranc del Gentisclar) con zoomorfos
grabados similares, que incluso comparten los paneles
con signos geométricos, abre la posibilidad de que nos
encontremos ante una «fase» diferenciada de la mds
naturalista de Melid, probablemente de cronologia
mas reciente.

Los grabados identificados en estos conjuntos
permiten plantear la hipdtesis de que haya una conti-
nuidad de las manifestaciones rupestres en la primera
mitad del Holoceno, sin necesidad de recurrir al hori-
zonte grafico levantino para el establecimiento de esta
secuencia.

Con el Arte Levantino se ha intentado llenar va-
cios en la secuencia artistica situando sus inicios en
el Paleolitico superior (Aparicio y Morote, 1999), en
el Epipaleolitico microlaminar (Olaria, 2003) o en el
Mesolitico (Alonso y Grimal, 1999). En el fondo, lo
que subyace en estas propuestas es la necesidad de
establecer una continuidad en las expresiones grafi-
cas rupestres, y para ello se recurre a dos argumentos
ya antiguos en el debate sobre la cronologia del Arte
Levantino: las representaciones naturalistas de fauna
silvestre, en las que se encuentran rasgos estilisticos
comunes con las paleoliticas y la tematica cinegética
predominante, que se relaciona de forma rigida con
contextos sociales preneoliticos.

Nosotros no estamos planteando el problema bajo
los mismos pardmetros, aunque cada vez tengamos
mas dudas respecto a la inexistencia de manifestacio-
nes rupestres mesoliticas.
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Una linea de trabajo gue. al menos en nuestro
ambito de estudie. estd dando resultados es la pros-
peccion sistematica del territorio. sin cxclusion, y la
documentacion de todas las manifestaciones rupestres,
independientemente de su vistosidad o de su cdmoda
clasificacion estilistica. Este incremento del registro
grafico rupestre es. a nuestro entender, la mejor via
para comenzar a testar las distintas hipotesis que abo-
gan por la continuidad o la discontinuidad de los gra-
fismos rupestres durante el Holoceno antiguo.

{A.. 2002. By Figura 42a y 42b- barras de Lrayectoria oblicua (42b) infrapuestas a un arquero
torme (42a), calco segun Villaverde er al., 2002. C) Figura 16-1 zig-zag, 16-2 motivo
endencia rectangular, 16-3 restos de un antropomorfo y 16-4 zoomorfo, calco segun los

UNOS SIGNOS ESQUEMATICOS

Una de las novedades que ha deparado la revisién
de los conjuntos del Barranc de la Valltorta ha sido
la identificacién de motivos atribuidos a un horizonte
esquematico antiguo. H. Breuil fue uno de los prime-
ros investigadores (1933-35: 72) que considerd como
esquematicos algunos motivos de la Valltorta: las figu-
ras 5, 6, 16, 17, 35, 36, 93, 99 y 102 de les Coves del
Civil (Obermaier y Werert, 1919) y otros motivos de
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Tolls Alts (Cabré, 1923: Fig. 2) y la Saltadora (Kiihn,
1926: Fig. 11).

Algunos de estos temas volverian a ser Valorados
desde una misma perspectiva por P. Acosta en su tesis
(1968), si bien en este trabajo solo se refirid a la figura
102 de les Coves del Civil (Acosta, 1968: 152, 154,
191) que la considerd una figura humana semiesque-
matica, y también apunt6 la presencia de una figura
animal seminaturalista de la misma cavidad, otra en
Els Tolls Alts (Acosta, 1968: 202) y de un cuadriipedo
semiesquematico en les Coves dels Ribassals o del Ci-
vil (Acosta, 1968: 203).

En 1979 Viiias realizé una recopilacion de los te-
mas esquematicos de la Valltorta, que identifico en les
Coves del Civil, la Cova Gran del Puntal, Calcades
del Mata, la Cova dels Cavalls y el Mas d’en Josep
(Viflas et al., 1979: 99). R. Vifias concretaria posterior-
mente los motivos considerados como esquematicos:
lineas y trazos debajo del jabali (Vifias, 1982: 129) y
un ciervo de tendencia esquematica (Vifias, 1982: 123)
en les Coves del Civil; ...«la presunta imagen de una
mujery...(Vifias, 1982: 128) en la Cova dels Cavalls,
«una posible figura femenina, un canido y un jinete ro-
deado de algunos cdpridos» en el Cingle del Mas d’en
Josep (Vifias, 1982: 140) y «la representacidn de una
serie de barras de cardcter esquemdtico, que parecen
disefiar el contorno de una mano robusta y pequeiia,
de color castafioy en la Cova Gran del Puntal (Vifias,
1982: 160), interpretacion que fue apuntada anterior-
mente por Durdn y Pallarés (1915-20: 451). También
observaria rasgos esquematicos en los motivos del
abrigo de les Calcades del Mata (Vifias et al., 1979:
98; Viilas 1982: 178-179).

No vamos a entrar a valorar en detalle estas pro-
puestas. Solo apuntaremos que los motivos del Mas
d’en Josep han sido objeto de una reciente revision
en la que se descarta esta atribuciéon (Domingo et al.,
2003) y lo mismo podemos afirmar de Calgades del
Mata, conjunto inédito en el que se conservan repre-
sentaciones de, al menos, tres fases de pinturas levan-
tinas.

Y esta consideracion hay que hacerla extensiva a
otros conjuntos del norte de Castellon. Sin pretender
entrar a fondo en este particular es preciso referirse
al Barranc del Puig, la Roca del Senallo y Racé de
Nando (Gonzalez Prats ,1974, 1975,1976 y 1979) 0 a
conjuntos como Vila-roges (Gusi y Olaria, 1974) o el
Pou de Nosca (Martinez y Oliver, 1995). El «ruido»
generado por. la_mclusion en el horizonte esquemati-
co d; conjuntos tan heterogéneos h 11c\.1du a algunos
.mtmu a descartar la posibilidad de que existiera arte
esquematico en el Barranc de Ta Valltorta (Torregrosa
v Galmnd. 2()0] 1 170) v ha dey .IdO fuera de considera-
cion algunos motivos que si si bien son minoritarios, téc-
nica v formalmente pueden incluirse en un horizonte
L\quundlluo Nos estamos refiriendo_a. algunos temas
identificados en la Cova dL]\ Cavalls v en les Coves
dels Ribassals.

—

La reciente revision-deJa-Cova dels Cavalls (Mar-
tinez Valle y Villaverde Bonilla, 2002) nos ha permiti-
do identificar algunos motivos, ciertamente minorita-
rios frente al amplio repertorio levantino. que por sus
caracteristicas técnicas y formeles atribuimos a cste
horizonte. Se trata de los motivos 32b y 42b. El moti-
vo 32b se localiza en el centro de la segunda cavidad
y esta formado por tres trazos qucbrados de desarro-
llo vertical, de color rosaceo distinto al de las ciervas
inmediatas (fig 32a v 33). El motivo 42b se localiza
en la misma cavidad, infrapuesto a la figura 42a: un
arquero filiforme incorporado a la escena de caza de
ciervos. En este caso nos encontramos ante tres trazos
discontinuos que parecen definir tres barras de trayec-
toria oblicua (Figuras 6A y B).

Mas explicitos son los temas identificados en les
Coves dels Ribassals,; o Tos que Obermaict y Wernert
dedicaron escasa atencion. Es el caso de la fig. 9 des-
crita (1919:24) como...»Punto rojo obscuro, v rayas
claras v gruesas que se destacan débilmente del fondo
de la roca y que parecen haber sido ejecutadas con la
punta del dedo untada de colory (Figura 6C).

Cabré también cstudio el conjunto y afios después
(1925) lo describirad dedicando una especial atencién
a aquellos detalles que no fueron valorados por Ober-
maier: los trazos blancos sobre determinadas partes
anatomicas de los arqueros y otros motivos no levan-
tinos que describe de forma muy grafica (Cabré. 1925:
219).

No obstante y a pesar de la acertada descripcion de
las pinturas de Ribassals que realizara Cabr¢ se impu-
so la vision de Obermaier. v los calcos més divulgados
han sido desde entonces los publicados por Obermaier
y Wernert, en los que se recoge de forma muy parcial
estos motivos no levantinos.

Dado el interés que presentan en la lectura secuen-
cial de las pinturas de este conjunto nos detendremos
en su descripcion. Todos sc localizan en el abrigo I11.
Sc trata de las figuras 16-1, 16-2 y 103 (Figura 7).

La figura 16-1 estd situada en el interior de una
pequena hornacina de superficie muy llana. Se tra-
ta de un motivo formado por cinco trazos de bordes
irregulares y trayectoria en zig-zag, que discurren en
paralelo. Uno de ellos se bifurca en su extremo supe-
rior. La parte izquierda del motivo ¢sta alterada por un
desconchado, lo que impide valorar correctamente la
presencia de tres pequeiias barras verticales localiza-
das en su parte superior que podrian estar unidas de
igual manera a otro trazo.

En su extremo inferior derecho se confunde con
parte de otro motivo (Figura 16-2) complicando su
lectura. A pesar de los desconchados y de la escasa
visibilidad de algunos scctores, creemos que se trata
de un zig-zag de desarrollo vertical. Color: M. 10R 4/8
y 10R 4/6.

En el interior del desconchado del extremo supe-
rior izquierdo que interrumpe parte de las barras del
motivo anterior, aparece un motivo circular de color
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Figura 7. Zig-zag de les Coves dels Ribassals o del Civil.

rojo (M. 10R 3/6) que fue interpretado por Obermaier
como un punto. Desde nuestro punto de vista no guar-
da relacion con el motivo anteriormente descrito, de
hecho presenta un color diferente tendente al rojo 0s-
curo. Coincidimos con Cabré en considerarlo como la
beza v parte del tronco de una figura humana levan-
{Figura 6(

. situada a la derecha del zig-zag vy
itacto con €1, es un motivo de tendencia rec-
bierto en el extremo inferior, ejecutado con
el mismio nigniento que el motivo anterior. Esta forma-
‘w horizontal de la que surgen dos trazos
entes de trayectoria ondulada, que
¢ ¢n el centro para, a partir de ese

b ?zqmerdo estd afectado por un
idad del motivo 16-1. El
cortado por otro horizontal
ra 6C). Color: M. 10R 4/8 v

en SU par
10R 4.6.

Debajo de esta figura encontramos la figura 17 des-
crita por Obermaier como «, Resto de animal?, muy
difuso v de color rojizo» | _Obumznel v Wernert, 1919:
24) motivo que para Cabré parece corresponder a un
zoomorfo levantino. v con cuva identificacion coinci-
dimos.

Ambos, el zig-zag y ¢l motivo rectangular, estan
realizados con una misma téenica e idéntico pigmento,

por lo que consideramos que guardan relacion com-
positiva,

Lafigura 103 esta localizada en la parte central del
abrigo . No fue descrita por Obermaier y Wernert
y si por Cabré que lo describe como signo en forma
de parrilla (Cabré, 1925: 219). Se trata de un motivo
oval formado por un trazo circular ligeramente apla-
nado partido por un diametro que tiende a desaparecer
en su extremo izquicrdo por la pérdida de pigmento y
la presencia de desconchados. En este mismo lado se
observa un corrimiento de pintura. Este motivo esta
infrapuesto a las figuras humanas levantinas 46, 50,
51,52y 104. Color: M. 10R 4/8.

El zig-zag presenta un paralelismo sorprendente
con el descrito por Hernandez Pacheco en las Cuevas
de la Arana (1924: 77, fig. 25), tanto en la forma como
en la coloracion (Figura 8). Y es similar también a los
localizados en Cantos de la Visera, Cueva de la Vieja,
Abrigo del Tio Modesto (Hernandez er al., 2002: 108,
fig. 2) y los del nticleo del Barranco Moreno de Bicorp
(Hernandez et al., 2000: 37).

El motivo oval tiene una ejecucion muy parecida al
motivo macroesquematico documentado en la Sarga,
Abrigo III, panel 2 (Herndndez et al., 1988: 42, fig.
28). Otros motivos ovales macroesquematicos serian
el representado en el Barranc de Famorca, abrigo V,
panel |, (Hernandez er al., 1988: 108, fig. 142) y el
del Pla de Petracos, abrigo VIII, pancl 1 (Hernandez
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et al., 1988: 139, fig. 189), junto a ellos deberiamos
destacar el motivo oval esquematico del Barranc de
I’Infern, conjunto Il, abrigo I, panel 3 (Hernindez et
al., 1988: 198, fig. 279), que también esta partido por
un didmetro vertical.

La identificacion de motivos esquematicos en al
menos tres de los conjuntos de la Valltorta demuestra
que estas manifestaciones tienen una cierta presencia,
a pesar de ser minoritarios. Por su posicion relativa
sabemos que al menos en Cavalls y Ribassals son an-
teriores a algunos motivos levantinos.

No creemos que este horizonte corresponda a un
momento decorativo previo al Neolitico, postura que
ya quedo bien argumentada en la misma monografia
sobre la Cova dels Cavalls (Villaverde y Martinez
2002: 193).

Si recurrimos a los soportes ceramicos, observa-
mos que los zig-zags aparecen documentados desde
los inicios del Neolitico hasta la Edad del Bronce (To-
mregrosa y Galiana 2001: 164). En nuestro entorno mas
inmediato zig-zags verticales se han documentado en
Cova Fosca (Olaria, 1988, Fig.22; Marti y Juan-Caba-
nilles 2002, Fig. 9) y en los restos cerdmicos del Cova-
cho 1 Nivel IIT de Can Ballester (Gusi y Olaria 1979,
fig. 27). De estos paralelos ceramicos cabe deducir una
cronologia del Néilitjco antiguo para los motivos pin-
tados. -

La similitud formal con motivos identificados en
abrigos de la cuenca del Jicar que ademas han sido
emparentados con el Arte Macroesquematico (Her-
nandez y Marti, 2000-2001: 260), nos lleva a plantear
un origen meridional.

Por las implicaciones derivadas de esta propuesta
creemos conveniente detenernos brevemente en dos
aspectos. El primero la distribucion geografica de los
zig-zags en las tierras valencianas; el segundo su inte-
gracion, en algunos casos, en composiciones muy se-
mejantes a las mas representativas del Arte Macroes-
quematico.

Los zig-zags compuestos de desarrollo verticales
presentan una distribucién desigual. La maxima con-
centracion se observa en la cuenca del Jicar: abrigos
del Barranc de les Coves de Moixent (Heméandez y
CEC, 1984), Cuevas de la Arafia (Bicorp), conjuntos
del Barranco Moreno (Bicorp), entre los que destacan
la Balsa de Calicanto y el Abrigo de los Gineses, y
otros conjuntos del vecino término de Millares como
el abrigo de Roser (Millares). Mas al norte tiende a
disminuir su frecuencia: han sido identificados en el
abrigo del Barranc de la Xivana (Lopez Montalvo et
al.,2001), en el Barranc del Llop de Sagunt (Barrachi-
nay Vifials, 1998), en el Barranc de Falfiguera (Chuli-
lla) y mas al norte en les Coves dels Ribassals. Parece,
por lo tanto, que su maxima densidad se produce en la
cuenca media del Jucar y hacia el norte pierden enti-
dad.

A la hora de valorar su distribucion creemos ne-
cesario destacar su ausencia en el territorio en donde
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Figura 8. Zig-zag de la Cueva de la Arafia (Bicorp), calco segiin
Hemandez Pacheco, 1924.

se concentra el Arte Macroesquematico. A pesar de su
similitud ambas formas de expresiéon presentan una
distribucion excluyente: el Arte Macroesquematico
se localiza en el territorio comprendido entre el Beni-
cadell, Mariola y Aitana y al norte, mediando la Vall
d"Albaida, encontramos el ntcleo principal de lo que
en trabajos anteriores hemos llamado Arte Esquemd-
tico antiguo.

Pero antes de valorar esta distribucion creemos ne-
cesario incorporar un segundo aspecto: la semejanza
que se observa entre algunas de las composiciones
conservadas en ambos espacios, concretamente la aso-
ciacioén de figuras humanas con motivos serpentifor-
mes o en zZig-zag.

En un estudio preliminar de las pinturas del Abrigo
de Roser (Oliver y Arias, 1992) se llamaba la atencion
sobre la similitud entre el motivo principal de este abri-
go: un antropomorfo enmarcado por series de trazos
en ziz-zag, con el abrigo V del Pla de Petracos (Figura
9A). En ambos casos trazos lineales flanquean a figu-
ras humanas; motivos serpentiformes en Pla de Petra-
cos y ziz-zags en Roser. Pero la semejanza es mayor
al observar que en ambos conjuntos los trazos lineales
nacen de motivos ovales, muy perdidos en el abrigo de
Millares (Figura 9B). Y podriamos referirnos a otros
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Figura 9. A1 Abric
Hemandez er al.,
Roser, calco segun Oliver y Arias, 1992.

V, panel 1 del Pla de Petracos. calco segin
1988, B) Escena central. panel 3 de 1" Abric

abrigos en los que se documenta idéntica composicion
como serian el Abrigo de Los Gineses y el de la Balsa
de Calicanto, en el Barranco Moreno de Bicorp.

(A qué obedecen las semejanzas entre estos temas
«esquematicos» y el orante del Pla de Petracos? y lo
Jque nos parcce mas importante ;porqué presentan una
distribucion espacial excluyente? Dada la semejanza
formal, extensible a otros temas como han apuntado
otros autores al valorar estos motivos esquematicos
(Hernandez y Marti, 2001-2002), se podria plantear
que unos derivan del otro, pero esta lectura diacronica
no explicaria porqué no comparten una misma geo-
grafia.

Desde nuestro punto de vista no es posible esta-
blecer una sucesion de ambas formas ya que entonces
cabria esperar que los dos estilos estuvieran presentes
en el territorio macroesquematico. Ante esta circuns-
tancia proponemos valorar otra hipétesis: la de su sin-
cronia y que ambas formas de expresion sean obra de
diferentes grupos sociales.

Fl modelo dual, en sus formulaciones recientes
(Bernabeu, 1996, 1999), nos parece el marco general
mas adecuado para explicar estas semejanzas en las
formas y al mismo tiempo su diferente distribucion.

Ante la indiscutible vinculacion del Arte Ma-
croesquematico con los grupos cardiales y su lectura
espacial, como indicador de un territorio, en el que
recientemente se¢ han identificado otros elementos
simbolicos como los fosos monumentales (Bernabeu
et al., 2003), parece necesario plantearnos qué estd
ocurriendo fuera de esos limites. Al norte del Beni-
cadell, la Vall d"Albaida parece constituir la frontera
entre dos espacios. Al sur el territorio cardial, al norte
el territorio de los grupos mesoliticos, con yacimientos
tan representativos como la Cueva de la Cocina. Aqui
se estaria produciendo la interaccién entre ambos gru-
pos sociales y el arte rupestre, similar en sus formas,
reflejaria estos contactos. Desde esta-perspectiva los
motivos descritos como_Arte Esquemdtico antiguo
serian_una imitacion de las formas macroesquemati-
cas y constituirian un indicador mas del proceso de
.uuhumuon que fendria Tugar en las primeras fases
del proceso de nwhlrnuon Estariamos. por lo tanto,
ante una evidencia del proceso de aculturacion directa
(Figura 10).

Asi tendria sentido el reconsiderar la adscripcion
de estos temas, que hemos venido denominando como
Arte Esquemético antiguo, al estilo Lineal-Geométri-
co, donde estuvieron antes de la individualizacion del
Arte Macroesquematico, pero no como ¢l arte de los
grupos mesoliticos anteriores a la neolitizacion sino
como la expresion mas clara de este proceso de inte-
raccion. NO es este "¢l lugar para extendernos en este
pcu‘mular pero si creemos oportuno recordar que la
definicion del estilo Lineal-Geométrico se establecid
en base a la semejanza de los motivos grabados en
las plaquetas de Cocina y los motivos rupestres infra-
puestos a temas levantinos en La Sarga, Cantos de la
Visera y La Arafia (Fortea, 1975). Y llegados a este
punto es preciso referirse al contexto de localizacion
de las plaquetas de Cocina ...inmediatamente precar-
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Figura 10. Propuesta de territorializacién del arte rupestre durante
el Neolitico antiguo.

dial (Fortea, 1975: 238). Pero ;hay datos para afirmar
que efectivamente son de cronologia antecardial?, o
(puede plantearse una mayor proximidad temporal; es
decir que correspondan a tiempos cardiales?

VOLVIENDO A LAS FIGURAS LEVANTINAS

(Cémo influye esta lectura de los motivos en zig-
zags en la consideracion del arte rupestre postpaleoli-
tico del area de Valltorta-Gassulla?

Ya expusimos en el estudio de la Cova dels Cava-
lls los argumentos que nos permiten entrever diversas
fases estilisticas en este yacimiento (Villaverde et a/.,

2002), que a nuestro entender no parece que pueden
contenerse en un corto espacio de tiempo.

La revision de conjuntos como Ribassals nos esta
permitiendo profundizar en este aspecto. Sin pretender
entrar en la secuencia detallada de este conjunto, si
queremos destacar que hemos 1dentificado unos moti-
vos esquematicos y al menos dos de las fases identifi-
cadas en Cavalls. La que denominamos Tipo Centelles
{(Villaverde er al., 2002: 181) incluye los denominados
paquipodos en la terminologia de Obermaier: repre-
sentaciones humanas de componente naturalista, con
piernas abultadas y cuerpo corto. En las Coves dels
Ribassals son cscasas, una de estas figuras seria el
motivo 73 de Obermaier y Wernert (1919) de la que
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solamente se conserva una pierna. Al igual que ocurre
en Cavalls ocupa una posicion elevada en el abrigo y
suponemos su integracion en escenas complejas como
las conservadas en ¢l cercano Abric Centelles.

En el desconchado que afecta a esta figura se pin-
taron otros motivos entre ellos el arquero 75 similar al
resto de arqueros que integran la gran composicion de
este abrigo. Estas figuras de cuerpo estilizado y alar-
gado y piernas modeladas, formalmente se encuentran
muy proximas a las de la fase anterior y al igual que en
¢sta se integran en composiciones complejas, no sélo
de agregaciones de figuras humanas sino también en
escenas de caza como la escena principal de la Cova
dels Cavalls.

Ademas de estas dos fases existen en Ribassal
otras figuras levantinas posteriores, que no vamos a
considerar en esta ocasion, entre las que se incluyen
las representaciones humanas de trazo lineal y cuerpo
estilizado y desproporcionado, las representaciones de
animales desproporcionados o incompletos y una am-
plia variedad de motivos dificilmente enmarcables.

Al igual que en Cavalls las figuras Tipo Centelles
parccen corresponder a los primeros momentos del ci-
clo levantino, al menos en lo que se refiere a las repre-
sentaciones humanas.

Esta fasc se presenta como una de las mas par-
ticulares del territorio levantino del Maestrazgo. En
un trabajo reciente hemos presentado algunas de sus
rasgos mas definitorios (Guillem y Martinez Valle,
2004). En lo estilistico se caracteriza por figuras hu-
manas de mediano y gran tamafo de piernas abulta-
das. torsos triangulares y detalles anatomicos y de la
indumentaria muy cuidados. A estos aspectos tendria-
mos que anadir ¢l recurso de la bicromia, al menos
patente en Centelles, con la superposicion de trazos
v puntos de color blanquecino sobre las figuras hu-
manas y algunos animales. En lo compositivo se ca-
racteriza por la realizacion de escenas muy cuidadas.
que en ocasiones tienden a ocupar grandes lienzos ro-
cosos. con una amplia variedad de temas de caracter
social y en las que las mujeres parecen desempefar un
papel destacado.

Establecidas estas fases, basadas en las superpo-
siciones y la situacion en el abrigo proponemos la si-
guiente seracion. Queda clara una mayor antigiiedad
de los motivos esquemdticos respecto a las figuras tipo
Ribassals y la mayor antigiiedad de ésta respecto al
resto de motivos levantinos. Sabemos, por otra parte,
que las figuras tipo Centelles son anteriores a las tipo
Ribassals, tanto en Ribassals como en Cavalls. Pero no
podemos establecer una relacion secuencial entre los
motivos esquematicos y las figuras tipo Centelles.

A la hora de interpretar la presencia de manifes-
taciones rupestres, esquematicas y levantinas en un
mismo abrigo, incluso algunas superposiciones, nos
hemos inclinado por considerar que estas ultimas re-
flejan la voluntad de eliminar los referentes simbélicos
anteriores (Bernabeu, 2002), sin que por ello no haya-

mos valorado otras interpretaciones como el intento de
establecer una relacion simbolica entre ambas mani-
festaciones artisticas (Hernandez y Marti, 2000-2001:
254; Martinez, e.p.). -

La apariciéon de los motivos esquematicos en el
Barranc de la Valltorta ha sido contemplada como ex-
presion de las interrelaciones que se produjeron entre
los grupos cazadores y productores en los momentos
iniciales del proceso de neolitizacion, tal y como ya
ha sido planteada por otros investigadores (Bernabeu
2002; Utrilla 2002; Villaverde y Martinez 2002).

No obstante la lectura que proponemos de los te-
mas esquematicos, es decir: su relacion con los gru-
pos mesoliticos aculturados, nos lleva a plantear que
la presencia de estos temas en algunos abrigos de la
Valltorta se produzca no como consecuencia de una
version local de la ola de avance neolitica, como pa-
rece sugerirse en algunos trabajos recientes (Molina
et al., 2004) sino que fueron las propias redes sociales
mesoliticas las que permitieron el flujo de estos grafis-
mos, en un contexto de interaccion intergrupal. Desde
esta perspectiva serian una evidencia del proceso de
aculturacion indirecta. :

Esta hipdtesis de neolitizacion ya ha sido planteada
por Bernabeu, otorgando un valor especial a las de-
coraciones ceramicas en la construccién del modelo.
Segun este autor el Arte Levantino seria una reaccién
de los grupos mesoliticos ante la aculturacién indirec-
ta. Desde esta perspectiva el Arte Levantino seria una
creacion ex novo motivada por la interaccién con otros
grupos. Pero con los datos disponibles no podemos
negar la posibilidad de que los grafismos levantinos
tengan su origen en momentos anteriores y que la inte-
raccion, mas que producir la creacién de unas formas
nuevas ocasione un aumento de su frecuencia y com-
plejidad.

En este sentido creemos necesario considerar la
aportacién de los grabados del Barranco Hondo, tan-
to en sus aspectos técnicos: el recurso al grabado cs-
triado y los raspados para realizar los motivos, como
en sus aspectos formales, especialmente en lo que se
refiere a la cierva (Utrilla y Villaverde, 2002: 43, fig.
2). Su téenica, el grabado estriado, encuentra sus més
proximos paralelos en la tradicién epipaleolitica, bien
documentada en la zona en los grabados rupestres del
Abric d’en Melid y en otros conjuntos proximos en
fase de estudio. En cuanto a la cierva no podemos de-
jar de llamar la atencion sobre su similitud formal con
los grabados poco naturalistas de Melia, con los que
comparte el alargamiento corporal, el caracter lineal
de las extremidades ¢ incluso el empleo de la técnica
del raspado en la realizacién de la cabeza.

Actualmente los grabados del Barranco Hondo son
excepceionales en el conjunto del Arte Levantino. Pero
no creemos que lo sean por una falta de prospeccién o
por su desaparicion por agentes ambientales. Se cuen-
tan por centenares los conjuntos levantinos inventaria-
dos desde Huesca hasta las sierras béticas, y son los
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unicos. Y su caracter excepcional es comparable al de
los grabados epipaleoliticos de Melia. No queremos
decir que Melia y Barranco Hondo correspondan a un
mismo momento, s6lo apuntamos que la «rareza» de
ambos conjuntos nos remite a unos contextos sociales
semejantes, en la medida en que no reflejan una apre-
miante necesidad de sefializar el territorio.

El incremento cuantitativo de las manifestaciones
rupestres y lo que creemos fundamental, el aumento
de la diversidad estilistica tuvo que producirse en mo-
mentos de mayor complejidad (conflictividad?) social
y territorial (Martinez, e.p.). Y esta inflexion creemos
debe situarse en el Neolitico antiguo, en un contexto
de interaccion entre distintos grupos de poblacion.
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