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3.6. Nuevas perspectivas metodologicas en la documentaciony
estudio y en la conservacion del arte rupestre del arco mediterraneo

Rafael Martinez Valle - Pere Miquel Guillem Calatayud
Area d’Arqueologia | Paleontologia de 'Institut Valencia de Conservacio i Restauracio

de Béns Culturals
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Figura 1. Distribucién de los principales conjuntos de arte rupestre en el mundo

Introduccion

Fl término arte rupestre se reflere a las manifestaciones artisticas
realizadas sobre soporte rocoso (Clottes, 2003: 13). Esta defini-
cién debe ampliarse a cualguier grafia ejecutada sobre rocas, con
independencia de que fuera realizada por motivaciones artisticas,
religiosas, simbolicas o de cualquier otra indole.

El arte rupesire es una manifestacion universal que se extien-
de alo largo de los cinco continentes. Tlna eXpresion CoOgnOsCitivd
ligada a la ontogenia de nuestra especie, Homo sapiens, que se
extendié por el planeta Tierra en la medida en que lo fuimos
colonizando (Fig.1),

Fl arte rupestre se realizé sobre las paredes de las cavidades o
abrigos, en grancles bloques v en superficies péueas al aire libre.
Estos soportes han sufrido €] paso del tiempo v sus consecuencias:
Ja alteracion o destruccion de numerosos conjuntos. por 1o gue se
puede afirmar que no dos los paneles con manifestaciones artis-

ticas que se pudieron realizar han egado & nuestros dias (Fig. 2).
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El arte rupestre fue realizado mediante un nimero consiior
de técnicas como la pintura, los grabados o la escultura, yse =
desarrollado numerosos estilos que reflejan las condiciones =

les en las que sc fue elaborando (Shanks y Tilley, 1987:14) (Fig =

Arte rupestre del arco mediterraneo

Bajo esta denominacién incluimos los conjuntos de arte &
tre comprendidos en el territorio delimitado entre las siers=- ==
prepirineo de Huesca y Andalucia oriental. Un espacio deese

por rios que vierten al Mediterrdneo donde se localizan mas c=

millar de conjuntos rupestres pertenecientes a dos grandes c
artisticos; arte paleolitico (30.000-10.600 bp) v arte postpaizc
(10.000-4000 bp), en el que se incluyen los estilos Macrocsagus

tico, Levantino y Esquemdtico.




Figura 2. Alteracién del arte rupestre por precipitacién de carbonatos en el
Abric de Pinés (Benissa, Alicante).

Figura 4. Altamira {Santillana del Mar, Santander). Bisonte hembra, super-
puesto a parte anterior de otro bisonte y signos geométricos de la sala de los
policromos, seglin Breuil y Obermaier, 1935

El descubrimiento de los primeros conjuntos se produjo a
finales del siglo XIX y su estudio no escapa a la dindmica cientifica
de principios del siglo XX, momento en el que se esta forjando la
consolidacién de los estudios prehistdricos en el Estado Espafiol.
En este transcurso se desarrollan algunos episodios que sacuden
y aceleran-el proceso de investigacion. En 1902 la comunidad
cientifica admite por primera vez la antigiiedad de las pinturas
de Altamira que Marcelino Sanz de Sautuola habia descubierto en
1879 (Fig. 4). Este acontecimiento abre las puertas al hallazgo y a
la documentacién de nuevos conjuntos de arte rupestre prehisto-
rico. De hecho, en 1903 Juan Cabré descubrié la Roca dels Moros
de Calpata (Creta, Teruel) (Fig. 5) en lo que se considera el descu-
brimiento del primer conjunto de pintura levantina, aunque afios
antes, en 1885 Marconell citara los toros del Prado del Navazo
en Albarracin. En cualquier caso serd a partir de 1903 cuando se
sucedan los hallazgos de forma mas continuada. Y es a partir de

Figura 3. Mujer orientada hacia la izquierda del Abric Centelles (Albocasser,
Castellén).
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Figura 5. La Roca dels Moros de Calpaté (Creta, Teruel) (Calco segln Breuil
y Cabré, 1909)

este momento cuando se incrementa de forma considerablemente
el nimero de conjuntos de arte rupestre, proceso todavia abierto.
No es el momento de trazar un detallado inventario de los hallaz-
gos, simplemente resefiaremos algunos de los principales aconte-
cimientos que se suceden en mis de un siglo de descubrimientos.

Los afios sesenta vienen marcados por la realizacién de las
primeras sintesis; la de Pilar Acosta para el Arte Esquemdtico
(Acosta, 1968) v la de Antonio Beltrdn para el Levantino (Beltrdn,
1968), ambos trabajos suponen el primer inventario de los conjun-
tos de arte postpaleolitico y al mismo tiempo representan comple-
tas sintesis de sus contenidos y significado.

Entre los dltimos descubrimientos destaca ¢l hallazgo en 1980
por parte del Dr. Mauro Herndndez y el Centre d’Estudis Contes-
tans del conjunto de abrigos que se agrupan bajo el nombre de
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Figura 6. Localizacion de los abrigos con Arte Macroesquematico en las
sierras de Alicante

Figura 8. Distribucién del arte rupestre en el Arco Mediterrdneo de la Penin-
sula Ibérica

Arte Macroesquemitico (Hernindez Pérez, 1983) (Fig. 6). No
menos sorprendente y excepcional resulta la localizacién de un
Arte Macroesquemitico mueble en las cerdmicas cardiales (Marti
y Hernindez, 1988). De hecho, ambos sucesos y la superposicion
de pinturas levantinas sobre motivos macroesquematicos marcan
la discusién cientifica que actualmente se desarrolla sobre la
cronologia relativa de los estilos postpaleoliticos en el arco medi-
terrdneo (Fig. 7).

De forma paralela al desarrollo de las investigaciones, en los
afios ochenta se produce un incremento de la conciencia social
sobre el valor de este patrimonio, que tuvo su expresion en el

Figura 7. Ceramica cardial del Neolitico antiguo con motivo antropomorfc ==
doble “Y" (foto tomada de Hernandez, 2005: 320)

campo juridico. La Ley de Patrimonio Historico Espanol promz: -
gada el afo 1985, establece en su articulo 40,2 que... gueda
declarados Bienes de Interés Cultural, por ministerio de esta L<
las cuevas abrigos y lugares que contengan manifestaciones -
arte rupestre

En este marco de revalorizacion, el afio 1995, la General
Valenciana junto con las Comunidades Auténomas de Catalusiz
Arag6n, Castilla la Mancha Murcia y Andalucia, propusieron =
inclusion del Arte Rupestre del Arco Mediterrineo en la lista e
Patrimonio Mundial (Fig. 8). Los argumentos a favor de su incoe
poracion a esta lista fueron la fragilidad de estas manifestacior=-

artisticas, su valor documental, el valor de los paisajes en los qu=
se conserva y su contexto social

Fl afio 1998 el Comité de Patrimonio Mundial reunido <=
Kyoto decidfa incluir el Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de 4

Peninsula Ibérica en la Lista de Patrimonio Mundial (Fig. 9.

El arte rupestre del arco meditervdneo de la Peninsula ibéric.
constituye el conjunto mds grande de pinturas rupestres de fcii
Europay es un fiel reflejo de las formas de la vida bumana durc: -
te un periodo de la evolucion de la Humanidad

Kioto, 2 de diciembre de 1998

A partir de este momento, tomando como punto de partic.
la proteccion legal y el reconocimiento del valor Unico del Ari
Rupestre del Arco Mediterrdneo se desarrollan actuaciones diriz:-
das a mejorar su conocimiento, a compatibilizar su conservaci =
y a atender la creciente demanda social para acceder a estos lug:-
res (Martinez Valle, 2003) (Fig. 10)




ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS
PARA LA EDUCACION,
LA CIENCIA Y LA CULTURA

CONVENCION SOBRE

LA PROTECCION DEL-PATRIMONIO
| : MUNDIAL, ,
CULTURAL Y NATURAL

El Comité del Patﬁmonio Mundial
ha inscrito

a&rﬁv rupestre ateo mediterrdneo

en la lista del patrimonio mundial

La inscripcion en esta lista confirma el valor
excepcional y universal
de un sitio cultural o natural que debe ser protegido
para el beneficio de la humanidad
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DIRECTOR GENERAL
DE LA UNESCO

Figura 9. Diploma de la UNESCO en el que se reconoce la inscripcién en la
lista del patrimonio mundial del arte rupestre del Arco Mediterréneo

Perspectivas actuales en la documentacién y
en el estudio del arte rupestre

Este renovado impulso en la gestién se ha desplegado al mismo
tiempo que se han ido desarrollando nuevos enfoques en la docu-
mentacién y en el estudio del arte rupestre. Las novedades se han
generado en la mejora de las técnicas de documentacion, en las
técnicas de datacion absoluta y relativa, en el desarrollo de anali-
ticas y en los nuevos enfoques interpretativos como son el estudio
de la composicién y el estilo y el desarrollo de estudios desde la
perspectiva de la Arqueologia del Paisaje. Ademis, se ha desple-
gado una importante labor en la conservacion preventiva.

La documentaciéon

La documentacion es el primer paso para cualquier aproxima-
ci6én al arte rupestre. Segin el diccionario de la Real Academia
documentar es la accion de obtener un documento, entendido
éste como... un escrito, diploma, carta, relacion u otro escrito que

Figura 10. Visita guiada a un abrigo con arte rupestre

ilustra acerca de algun becho, principalmente de los bistoricos.
Cuando el objeto es una manifestacion rupestre, lo que se persi-
gue con su documentacion es obtener una imagen fidedigna de lo
conservado y al mismo tiempo una descripcion exhaustiva de sus
caracteristicas formales y de sus rasgos fisico-quimicos.

En los dltimos afios se ha conocido una evolucién en los méto-
dos de documentar el arte rupestre y también se ha ampliado los
limites de esta accién, pasando de la mera descripcion a un anali-
sis interdisciplinar de sus caracterfsticas.

Los primeros trabajos de documentacioén realizados en las
primeras décadas del siglo XX se basaban en el dibujo a mano
alzada con la ayuda de lupas, compases y bastidores y en ocasio-
nes eran pintores quienes realizaban el calco de los motivos. En
tierras valencianas, Joan Baptista Porcar realizaria una enorme
labor de documentacién de gran parte de los abrigos del Barranc
de Gassulla en Castellén (Porcar, 1934 y Porcar et al., 1935) (Fig.
1D. Uno de los principales problemas de este tipo de documen-
tacion era el elevado grado de subjetividad que podia alcanzar
el calco definitivo de los motivos representados. Con posterio-
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Figura 11. Dibujo de!l Abric de les Dogues (Ares del Maestre, Castelldn) realizado por Juan Bautista Porcar

ridad se impuso la técnica del calco directo consistente, a gran-
des rasgos, en colocar sobre la superficie de las pinturas papeles
transparentes que permitieran la copia de los motivos. Para ello se
mojaban continuamente los motivos con el fin de avivar los colo-
res. Este procedimiento poco a poco iba provocando la aparicién
de una veladura formada por la precipitacién de carbonatos y
sales y ocasionaba un serio problema de conservacion. A éste hay
que afiadir el dafio que en ocasiones producian los instrumentos
con los que se realizaba e] trabajo de documentacién al entrar en
contacto con la superficie de la roca (Fig. 12).

Desde los afios 80 cada vez gana mis aceptacién como méto-
do de documentacion el calco digital. Este salto cualitativo ha
ido de la mano de un importante desarrollo informético que nos
ha permitido el acceso a ordenadores personales cada vez mds
potentes v a cdmaras digitales que generan unas imdgenes de
resolucion acorde con nuestros propositos.

Para su elaboracién se parte de una fotograffa digital con
una elevada resolucion, Esta imagen se trabaja posteriormente
mediante programas de tratamiento de imagen como el Photoshop
hasta conseguir un primer documento. Las posibles interferen-
cias provocadas por sombras, restos de oxidos, etc. se corregi-
rdan comprobando el calco en el mismo abrigo (Domingo y Lopez
Montalvo, 2002). Este método de documentacién cuenta con algu-
nos inconvenientes. Entre los mis destacados deberfamos senalar

Figura 12. Calco direcio de arte rupestre en abrigo

la gran inversion de tiempo que se necesita durante el proces
la elaboracion del documento. A ello tendriamos que suma:
derivados del estado de conservacion de los mismos motivos §
soporle en el que estdn representados. Las paredes donde =c
realizado la mavor parte del arte rupestre tiene considerables 2=
raciones que complican la lectura de los motivos, los pigmer

con los que estdn ejecutados suelen estar velados v, en ocasion:
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Figura 13. A- Calea del ciervo del Abric
delAlgua Amarga (calco segun los agtores)

enemos que sumar la presencia de 6xidos en los mismos pane-
les que dificultan la lectura de los mOtivos. Por otra parte estin
los problemas inherentes a Ia imagen de la que partimos para
elaborar el documento como son las sombras, la alteracién de
las proporciones del motivo en proceso de calco, etc., problemas
que se deben resolver cotejando el documento de trabajo con el
original hasta obtener el calco “definitivo”,

También se han elaborado calcos digitales “automaticos” a
partir de la fotografia multiespectral, campo en el que se abren
interesantes perspectivas (Vicent et al., 1996).

A partir de la digitalizacisn 3D de los abrigos, se obtiene entre
Otros aspectos, una informacién volumétrica totalmente fiel a]
modelo real, aspecto que con los otros sistemas de documenta-
Cién no quedaba bien resuelto. Sin embargo, la lecrura del motivo
representado sigue teniendo los mismos problemas con los que
nos encontramos durante la elaboracion del calco digital.

El estudio del arte rupestre como documento histérico
Una vez se ha obtenido un buen documento es cuando se aborda

su estudio, atendiendo a varios aspectos; el estilo, la composicién
y el significado.

le ldigua Amarga (Gliet, Valencia) (segtin Aparicio, 1977:39)
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yB-CyD. Elaboracién del calco y calco del ciervo del Abric

Yanos hemos referido 2 los estilos presentes en el arco medite-
rraneo definidos por décadas de estudios e investigacion. Un analisis
mds detallado nos muestra que es posible individualizar tendencias
estilisticas con validez territorial ¥ cronolégica. Ya en los primeros
estudios sobre el arte levantino, Breuil establecis diferentes fases
basadas en el grado de naturalismo, tendencia que fue seguida
aunque simplificada por otros autores como Ripoll y Beltran, Hoy
se realizan andlisis a escala regional para intent:r delimitar mejor
variantes estilisticas. Un ¢jemplo bien estudiado es el drea de Vall-
torta y Gassulla (Martinez Valle y Villaverde 2002, Domingo et al,
2007). A partir de este an4lisis hemos llegado a la conclusién de que
€n este territorio se desarrollaron al menos cuatro fases estilisticas
dentro del arte levantino a lo largo de un periodo de tiempo relati-
vamente amplio. Aceptar esta amplitud cronolégica nos ha llevado
a una lectura renovada de muchos paneles v a plantear Ia hipétesis
de que no se pintaron en una sola 0Ocasion, sino que se fueron cons-
truyendo a lo largo de distintos momentos cronoldgicos, en lo que
Sebastiin denoming escenas acumulativas (Sebastian, 1993) (Fig.14)
(Villaverde er af,, 2002). Un planteamiento que, por otra parte, es
totalmente coherente con el mismo contexto arqueoldgico.

Ademds de la composicion y el estilo, otros métodos permi-
fen fijar la cronologia relativa del arte rupestre. En primer lugar se



Flgura 17. Distintas dataciones zbsolutas por THomadas en los grabados de
‘5 Cova de les Meravelles,

En la Cova Meravelles (Gandia) tenemos otro ejemplo de data-
cibn relativa de los soportes, que ayuda a situar el momento de
realizacién de una grafia rupestre, en este caso grabados paleoliti-
cos. La datacién por TH de la roca soporte de los grabados y la de
las capas cubrientes confirma la cronologifa solutrense atribuida
por estilo a los zoomorfos grabados (Villaverde, 2005) (Fig. 17).

El anilisis de los pigmentos

Los primeros andlisis de pigmentos en el Estado Espafiol, fueron
realizados en las pinturas paleoliticas de Altamira y estuvieron
motivados por los problemas de conservacién que afectaban al
conjunto (Cabrera, 1978). La incorporacién de esta disciplina a los
conjuntos del arco mediterrineo es tardfa. Fl afio 1991 se analiza-
ron muestras en los conjuntos de arte rupestre murciano (Montes v
Cabrera, 1992) lo que por primera vez aport6 datos muy importante
sobre la caracterizacién de los pigmentos usados por los artistas
prehistoricos. Con posterioridad se han realizado trabajos similares
en conjuntos de la Comunitat Valenciana, Aragon y Catalunya. Hoy
ademds se cuenta con métodos de andlisis no destructivos median-
te fluorescencia de rayos-X Dispersiva en Energia (EDXRF). En el
abrigo con Arte Levantino de La Saltadora (Les Coves de Vinroma,
Castellon) hemos aplicado esta técnica con excelentes resultados
(Domingo er al., 2007) (Fig. 18). La analftica nos ha permitido dife-
renciar la materia prima usada en los pigmentos y confirmar la exis-
tencia de distintos pigmentos en la elaboracién de algunos pane-
les del abrigo IX. También se ha podido constatar la realizacion
de repintes o rectificaciones de algunos motivos v la existencia de
una cierta complejidad en los pigmentos utilizados que resultan
coherentes con la idea de composicion por adicién como hemos
propuesto anteriormente (Roldan ez al., 2007: 204).
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Figura 18. Anélisis no destructivo de pigmentos mediante fluorescencia de
rayos X (imagen tomada de Roldan, et al , 2007 202)

Figura 19. Paisaje de los alrededores del Abrigo | de las Clochas

Un poco de interpretacién histérica

Los cambios operados en los métodos de andlisis y estudio
también se pueden seguir en las diferentes corrientes interpre-
tativas. Los primeros trabajos de investigadores pioneros como
Breuil y Obermaier asumen una visién historicista del arte
rupestre impregnada de elementos etnolégicos. Teorias como
la magia de caza servian para explicar el arte de los cazadores
paleoliticos. A partir de los afios 50 los trabajos de Lévi Strauss
y sus discipulos marcan una nueva senda interpretativa desde la
corriente estructuralista que asume que cualquier manifestacion
grafica expresa un trasfondo social y simbdlico de sus autores.
Un ejemplo de esta lectura lo tenemos en los trabajos de Julidn
Martinez sobre la Cueva de los Letreros de Vélez Blanco (Marti-
nez, 1991), excepcional conjunto de arte esquemadtico. El arte
€squematico es un producto mds de la cultura de las sociedades
neoliticas y como tal puede informarnos sobre la organizacién
social de sus autores: las primeras sociedades agropecuarias
asentadas en este territorio. En el panel principal de la Cueva de
los Letreros se pintaron una serie de motivos bitriangulares en



Figura 14. Hipdtesis de los distintos horizontes estilisticos de la Cova dels
Cavalls (Tirig, Castelld) y de la reconstruccién de la escena principal del abri-
go (calco tomado y modificado de Martinez y Villaverde, 2002:156-157)
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Figura 16. A) idolo oculado de Ereta del Pedregal (Navarrés, Valencia) (calco
tomado de Hernandez, 2005: 311), B- [dolo oculado de! Abric del Castell de
Vilafamés (Vilafamés, Castelld), C- Idolo oculado del Abric Il de les Meravelles
(Gandia, Valéncia) (calco segun los autores)

puede tener en cuenta la situacién de los motivos respecto a los
depésitos arqueolégicos, cuando estos existen. En este sentido se
valora la posible altura del autor en la ejecucién de la obra respecto
a los depésitos sedimentolégicos (Fig. 15). El arte rupestre también
puede quedar englobado en los mismos depésitos arqueologicos
facilitando su datacién. En ocasiones son fragmentos parietales
que se desprenden de su ubicacion originaria.

A R

Figura 15. 1-Datacion por cubricion, 2- Datacion integracion de resi
depésitos arqueoidgicos, 3- Altura del autor en la ejecucion de fa cbra =
Paralelos muebles (Ildmina tomada y modificada de Sanchidrian, 2001 22

El arte mueble puede ayudar a fijar la cronologia de algen

manifestacion artistica, Un ejemplo cldsico es la relacion ent:

que conocemos como Arte Esquemadtico Reciente v las cerdm
e idolos del Neolftico final (Breuil, 1935; Acosta, 1968 v Mz
2000) (Fig. 16) o la datacién del Arte Macroesquemdatico a pait:
de las decoraciones ceramicas cardiales del Neolitico Anng:
(Marti v Herndndez. 1988).

Otro método utilizado es la datacion absoluta v relativa bz
nida 4 partir de mélodos fisico-quimicos. La datacion absoluis =
pigmentos organicos (carbon) ha supuesto un paso fundamesic
en la ordenacion del arte rupestre paleolitico (Cachier, ¢t =

1999). Pero la aplicacién de este método no ha sido posible ==

los conjuntos de arte rupestre al aire Jibre del arco mediterrinz
en los que en los motivos pintados no se han utilizado mater.
les organicos o han desaparecido, por lo que resulta imposit
la datacion mediante Cl4. Una perspectiva nueva se Comicii
a abrir mediante la datacion de los oxalatos formados en
superficies pintadas o sobre los propios motivos. En el abriz
del Tio Modesto (Henarejos, Cuenca) se han obtenido datac
nes a partir este método (Ruiz et al., 2000) de los desconchiud
de la roca sobre los que se pintaron diversos motivos levantins
avudando a establecer una secuencia cronoldgica relativa de

ejecucion del panel.
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Figura 20. Calco del Abrigo | de las Clochas (calco segln Martinez Valie y Guillem, 2006).

disposicion vertical. en diferentes agrupaciones. El autor inter-
preta esta distribucion como la representacion de una estructu-
ra de parentesco, de cuya lectura se deduce que los autores de
las pinturas expresaron un incremento de la complejidad social
vy la importancia de vincular un grupo humano al territorio,

Un andlisis similar hemos desarrollado recientemente en el
conjunto de abrigos de las Chochas (Gestalgar, Valencia) (Grande
del Brio y Francisco Javier Gonzdlez Tablas el ano 1990, Martinez
Valle y Guillem, 2006). Los abrigos se Jocalizan en una encruci-
jada de caminos, en el tramo medio del barranco de las Clochas,
cerca de un manantial de agua (Fig.19).

El Abrigo T contiene una extraordinaria composicion de
arte esquemdtico, con tres grupos de representaciones con
antropomorfos (Fig.20). Por una parte estarian las figuras
mayores, realizadas con pinturas de color anaranjado ubica-
das en el extremo derecho del abrigo. En la segunda agrupa-
cion, en posicion central, hay figuras de tamafio ligeramente
inferior que presentan un pigmento de coloracion mas oscura,
y finalmente en la tercera agrupacion, ubicada a su izquierda,
encontramos un grupo de figuras de pigmento similar al ante-
rior pero realizadas con un trazo mucho mds fino y de tamano
mucho mds reducido (Fig. 20)

La primera agrupacion presenta una disposicion horizontal v
tres figuras. que aisladas del resto, se cotresponden con represen-
taciones antropomorfas. De esta composicion destacariamos que
los motivos mds abstractos, los motivos en "Y', razos curvos v
aspas aparecen en un plano superior. No sabemos en que medida
pueden estar representando “un nivel superior” al de los humanos
situados en planos inferiores

Este tipo de distribuciones horizontales se ha relacionado con
el desarrollo de distinciones de individuos (Martinez Garcia, 2002:
70) propias del proceso de cambié econdmico en la que estdn
inmersos los grupos humanos que pintaron estos motivos

En los grupos 2 v 3 creemos que también queda confirma-

da la segmentacion. en este caso basada en la diferenciacion

sexual (Fig. 20). De hecho en el grupo central predominan
antropomorfos masculinos que quedan aislados del grupo s
izquierda por medio de una barra horizontal, En un nivel infe:
aparecen dos composiciones que responden al mismo esqr
ma: en la parte superior se representaron animales y por deb
varias figuras humanas con los brazos en asa en las que no <
indicado el sexo. Ante esta falta de indicadores sexuales p
mos pensar que ¢l sexo era una cuestion irrelevante o quc
su posicion respecto a los antropomorfos masculinos, se tratars
de figuras femeninas,

Hay otros elementos que confirman esta segmentacion sex
En el grupo central las figuras 18 v 19 representan a un hon
(19) con un nifio cogido de la mano (18) y lo mismo podemos
mar de las figuras 21, 23 v 24. pero en este caso el antropon:
masculino (23) estaria acompariado de dos ninos (Fig. 200
asociacion de adultos masculinos con ninos puede interprei:
como la representacion de una iniciacion, en este caso el pas
los ninos al mundo de los adultos

La lectura de las escenas que acabamos de comentas
remiten a unas sociedades tribales cuya forma de organizac
ha registrado un cambio cuantitativo que se traduce, entre i
cosas, en la aparicion de linajes. Es 4 partic de esle moni
cuando las reciprocidad se establecerd yu no con toda la com
dad, sino entre los miembros del linaje.

Estos [l‘ﬁl')ﬂiOS sSe enniarcan en un nuevo enfoque interpre

tivo: la Arqueologia del Paisaje, en la que el término “paisaje
valora como el producto de la interaccion del medio ambienic
medio social y el medio cultural en el cual la especie humana c<=
rrolla su ciclo vital, este mismo plancamiento ha sido utilizad
desarrollado por otros investigadores (Criado, 1993 a y b), Purces
(1993), Santos et al., (1997) v Martinez Garcia (1998), entre ouras
En este enfoque realizamos un continuo viaje del dato empis
¢o hacia el campo tedrico v de éste al dato empirico, con el fin
construir continuamente ¢l modelo vy comprobar sus recurrent

v la validez del mismo




Figura 21. Excavacién del Abric del Mas de Marti{(Albocasser, Castells)

Desde esta perspectiva, el estudio del arte rupestre no puede
desligarse del analisis del contexto arqueoldgico, al cual nos
acercamos a partir del desarrollo de prospecciones sistematicas,
acompafadas de excavaciones arqueolégicas.

La excavacion de los yacimientos arqueoldgicos nos permitird
la definicién de la secuencia de ocupacion humana y la funcién
del yacimiento (Fig.21). Este objetivo se consigue a partir de la
articulacion de un equipo multidisciplinar en el que intervienen
arqueodlogos, gedlogos, sedimentdlogos, antracologos, palindlo-
80s, arqueozoologos, y un largo etc.

La ciencia al servicio de la conservacién del arte
rupestre

El arte rupestre fue un medio de comunicacién venerado y respe-
tado por las culturas que lo crearon. Hoy el arte rupestre es un
patrimonio cultural, en el que se acumulan no sélo valores estéti-
cos y simbolicos, sino que ademds es un documento histérico de
primera mano que nos transmite un mensaje de las sociedades del
pasado y en la mayoria de los casos forma parte de paisajes de
gran riqueza ecoldgica (Figs.22 y 23).

Pero ademds, para la actual sociedad industrial es un recur-
SO turistico que se explota, en ocasiones con serios riesgos de
destruccién y banalizacién. Estos conjuntos no siempre han
sido visitados con el respeto que se merecen, las paredes donde

Figura 22. Arquero orientado a la izquierda de Bhinbetka {India),

Figura 23. Valle del Céa (Portugal).

Figura 24. Destruccién de pinturas levantinas en el Abric | de Benirrama
(Alicante)
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estdn los grabados o las pinturas han sido mojadas con el fin
de facilitar la visualizacion de los motivos, en otras ocasiones
ravadas o pintadas para dejar constancia de Jos nombres de los
visitantes v de la fecha y procedencia y en ocasiones han sido
sustraidas en lo que constituye brutales muestras de vandalismo
v expolio. Estas agresiones no se pueden resolver exclusivamen-
te con medidas coercitivas como los vallados. El gran nimero
de estaciones repartidas por todo el territorio peninsular impide
el clerre de todos los conjuntos, medida que por otra parte no
siempre resulta eficaz.

A estas agresiones individuales hay que anadir las inherentes
a nuestra actividad. El paisaje en el que estdn inmersos la mayoria
de conjuntos sufre una continua presion antropica con Ia trans-
formacion de los usos tradicionales o la construccion de grandes
obras publicas (Fig. 24).

En los Gltimos afios se ha producido un avance muy signi-
ficativo en el desarrollo de proyvectos de conservacion del

arte rupestre en los que intervienen diversas disciplinas cien-
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