TEMES DE PREHISTORIA

ORIGENES DEL ARTE:
LA PINTURA PALEOLITICA
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Artistas y simbolos en la pintura prehistorica

Tratar de situar las primeras manifestaciones ar-
tisticas en el tiempo, es una tarea casi que Imposi-
ble. Los datos de que disponemos procedentes de
los estudios realizados por los prehistoriadores, ar-
quedlogos e historiadores del arte, nos conducen a
fechas insospechadas, casi inverosimiles. Sabemos,
por ejemplo, que hace mas de dos millones de anos
vivio en Africa el Homo habilis, uno de los primeros
representantes de la humanidad. O que hace mas
de un millén de afos viviéo en Africa y Asia el Homo
erectus. O que hace 800.000 afios el Homo erectus
aprende el uso del fuego. O la aparicion del hombre
de Neandertal hace mas de 100.000 anos. Realmente
son éstas unas cifras escalofriantes.

En 1868 y en una caverna llamada Cro-Magnon,
no lejos del pueblo francés de Les Eyzies-de-Tayac,
en la Dordogne, fue encontrado un craneo, el pri-
mero de la raza humana que vivio en el Paleolitico
Superior, la especie mas antigua del Homo Sapiens
y el representante de los primeros hombres “moder-
nos”. El hombre de Cro-Magnon vivié¢ hace 35.000
anos y segun los antropologos, era de estatura ele-
vada, craneo redondo, frente alta y barbilla promi-
nente. Y es durante esta época precisamente, cuan-
do tienen su aparicion los primeros signos del arte.
Las pinturas rupestres aparecen hace unos 32.000
anos. Los hombres de Cro-Magnon se desconoce de
donde llegaron, pero lo que si es cierto es que esta-
ban dotados de una sensibilidad artistica y una téc-

nica muy avanzadas, poblando Europa, Africa y par-
te de Asia. Es cuando el hombre-animal deja de ser-
lo para convertirse en el hombre “moderno”, com-
pletamente evolucionado. Y, parece mentira, que
con unos utensilios primitivos y rudimentarios nos
ofrecieran a nuestra visiéon actual la maravillosa re-
presentacion de su vida plasmada en las paredes ro-
cosas de las cavernas. Es en estas paredes, los pri-
meros lienzos, donde se expresa de una manera con-
cisa y rotunda el sentido artistico del hombre primi-
tivo. Representaciones de caza, capturas de anima-
les, variedades de fauna como bisontes, capridos,
caballos. Figuras humanas con fuerza expresiva,
exaltando el origen de la especie humana en la vida
misma, la maternidad y el sexo, sin faltar tampoco
la muerte, con el culto a los muertos. Todo ello gje-
cutado en colores vivos, desde los ocres rojizos al
rojo mas intenso, pardos o negros azulados.

Pero, ;quiénes eran estos artistas? ¢Eran real-
mente artistas o cazadores? ;Quizd hechiceros?
Porque, parece ser, que este despertar de la huma-
nidad tiene una mezcla de hechizo, magia y natura-
lismo. E| artista primitivo dejaba decoradas las pare-
des de sus cuevas con escenas de caza, por la que
seguramente le atraia una pasion, mezcla de super-
vivencia y poderes magicos. Los historiadores han
llegado a la conclusion de que las cuevas pintadas
son lugares sagrados, centros de magia donde el
hombre primitivo ya daba culto a sus dioses para
gue éstos, influyeran en la abundancia de las presas
conduciéndolas hacia las trampas o ante las flechas
o lanzas del cazador. Esta mezcla de hechicero-
mago, vestido de pieles y tocado con plumas o cuer-
nos, aparece en numerosas representaciones picto-
ricas (Fig. 1). Pero, ademas de esas ideas magico-
religiosas referentes a la caza, nos encontramos con
otra clase de ritos claramente representados en pin-
turas u objetos tallados en piedra hallados en nume-
rosas cuevas: el culto a los muertos y los temas se-
xuales. Los ritos funerarios tienen un simbolismo es-

gionales de Alicante, Castellon y Valencia y también
con los museos y centros universitarios valencianos.
Todos estos organismos podrian llegar a ser ele-
mentos consultivos y ejecutivos ae la politica cultu-
ral argueoldgica del Consell del P.V., mancomuna-
dos todos bajo la direccidon de un Servicio General
de Arqueologia.

Consideramos que el punto de salida de dicha
proteccion, deberia ser la aplicacion de métodos
cientificos rigurosos a la investigacion o a los des-
cubrimiento arqueologicos, con el fin de preservar
su total significacion historica y que cualquier exca-
vacion fraudulenta, al ser causa de destruccion irre-
parable de informaciones cientificas, se han de evi-
tar absolutamente por medio de los adecuados me-
dios judiciales pertinentes, y establecer por otra par-
te, un control riguroso de los bienes arqueolégicos,

asi como a través de una necesaria actuacion edu-
cativa y pedagogica proporcionar a las excavaciones
oficiales una plena significacion cientifica al publico
en general. En una palabra, llevar a cabo un progra-
ma didactico con la finalidad de suscitar y desarro-
llar en la opinién publica un conocimiento del valor
histérico de los bienes arqueolégicos y del pasado
de nuestra tierra, asi como del peligro que represen-
tan al bien comun de la comunidad valenciana, las
excavaciones incontroladas e ilegales realizadas por
delincuentes culturales y sociales.

Creemos que la identidad de un pueblo ha de co-
menzar por el interés en las raices de su pasado,
por ello una de las misiones de la Arqueologia es
precisamente acercar estos conocimientos a la so-
cledad.



Figura 1. — Antropomorfo. Figura humana esquematizada con
cabeza de toro como disfraz. Pintura del Racoé de Molero, Ares
del Maestre (Castellén) (segun Porcar).

Figura 2. — Venus de Willendorf. Escultura realizada en piedra,
de 11 cm. de altura. Posiblemente representa el culto a la
fecundidad.

pecial y caracteristico. Objetos de arte acompanan
a los muertos en sus tumbas. Sin embargo, es quiza
el simbolismo sexual el que, ademas de la caza, sea
el mas representado. Son numerosos los simbolismos
femeninos tanto en pinturas como en estatuillas.
Estas Venus, ejecutadas en piedra, marfil o hueso,
nos muestran los simbolos femeninos exagerada-
mente pronunciados, con figuras de mujeres desnu-
das, con pechos y posaderas muy abultadas, sin
pies, con las piernas acabadas en punta. Parece ser
que estas representaciones eran una exaltacion a la
fertilidad. La calidad artistica de estas figuras es de
gran elocuencia. Claro ejemplo son, entre otras, la
Venus de Laussel, hallada en Francia y la Venus de
Willendorf, del Paleolitico Superior, hallada en 1908
en el municipio austriaco de Willendorf (Fig. 2).

Una de las obras maestras de la prehistoria son
las pinturas rupestres de las cuevas de Altamira, en
la santanderina villa de Santillana del Mar. En 1876,
Marcelino de Sautuocla, arquedlogo y erudito espa-
fol, descubrid estas cuevas pintadas por el hombre
magdaleniense., El descubrimiento de Altamira, lla-
mada la “capilla Sixtina de la prehistoria”, hizo que
las teorias de muchos excépticos cayese por los
suelos. L.os arquedlogos del siglo XIX mantenian que
el hombre prehistérico era incapaz de desarrollar el
arte y menos aun representarlo. Afos después del
descubrimiento pictérico de Altamira, cuando los ar-
quedlogos estudiaron las figuras pintadas en el techo
de la cueva, bisontes policromados en su mayoria,
no dudaron de la autenticidad de las pinturas y su
antigiedad (Fig. 3).

Figura 8, — Bisonte hembra en posicion recostada. Pintura poli-
croma de 1,55 m. de la Cueva de Altamira. (Segtiin H. Breuil.)

Otra cueva rica en pinturas policromas es la de
Lascaux, en el departamento francés de La Dordog-
ne. Al igual que las de Altamira, las pinturas de Las-
caux tienen una antigliedad que oscila entre 34.000
y 12.000 afios. Muy pronto los grandes arqueologos
de la época se dedicaron al estudio de tales eventos
artisticos. Nombres prestigiosos como E. Riviere, H.

Breuii y H. Obermaier, amplian con sus datos el co-

nocimiento de los hallazgos. Otros nuevos descu-
brimientos se producen a partir de entonces. En Fran-
cia aparecen: Les Combarelles, Font-de-Gaume,
Trois Fréres, Marsoulais, Le Portel y Niaux, entre
otras, todas estas cuevas situadas en la zona pire-
naica del sur francés. En Espana, destaca la zona
cantabra con las cuevas de Hornos de la Pena, El
Castillo, Pasiega, Covalanas, Tito Bustillo, Candamo,
etcetera.



Los temas pintados son en su mayoria dedicados
a la fauna. Grandes animales del periodo glaciar:
bisontes, caballos, mamuts, 0s0Ss, ciervos y renos.
También existen pinturas de representaciones huma-
nas muy esquematizadas, manos pintadas en nega-
tivo asi como signos abstractos de interpretacion
dudosa. Todas estas figuras aparecen bien sea ais-
ladas o agrupadas, sin relacion aparente entre ellas.
Otras, estan superpuestas siendo de colores distin-
tos, por lo que cabe suponer que corresponden a
épocas diferentes. Pero todos estos conjuntos pic-
toricos tienen una misma caracteristica: su realismo.
Las figuras se nos presentan mayormente de perfil
y, a veces, toman algo de volumen debido a que la
pintura era realizada aprovechando un abultamiento
natural de la pared rocosa, como ocurre con las re-
presentaciones de los bisontes policromos del techo
de Altamira.

Técnica y colores

;,Como realizaban estas pinturas? ;De doénde sa-
caban los colores? ;Como grababan la roca y pin-
taban después? Todo aguel que haya tenido ocasién
de contemplar de cerca una pintura rupestre, habra
podido comprobar la variada gama de colores que
aquel artista primitivo nos obsequié. Investigaciones
y estudios realizados nos han permitido descubrir
maravillas insospechadas de aquellas inteligencias,
aparentemente rudimentarias, pero que indudable-
mente nos dejaron una leccion de pintura y croma-
tismo.

Durante el periodo paleolitico, la pintura rupestre
se combinaba con el grabado. Esto lo podemos com-
probar en Altamira, Lascaux y otras cuevas, donde
existen claros ejemplos. Generalmente se empleaba
un punzon de piedra para dibujar el contorno, afa-
diendo después los colores. Sin embargo, fue en la
pintura donde descubrimos los verdaderos talentos
de aquellos artistas-cazadores, preparando los colo-
res primero y empleandolos después. Los pigmentos
normales eran los ocres rojizos u oxidos de hierro,
con tonalidades desde el castano al rojo claro, na-
ranja y amarillo. Todos los estudios realizados nos
permiten llegar a la conclusion del descubrimiento
del color por el Homo Sapiens.

Llama la atencién la presencia del color ocre-rojo
en todas las pinturas parietales. Se empleaba en
abundancia para muchos usos, como, por ejemplo,
para el enterramiento de los muertos, depositando
el color en la tumba en pequefos recipientes. Varias
hipotesis, confirmadas recientemente por hechos ob-
servados, nos demuestran también que el ocre-rojo
pudo servir para tenir armas u objetos, incluso para
pintarse el cuerpo. Por otra parte, el simbolismo del
color rojo nos da un sentido religioso, color bello
por excelencia, simbolo de la sangre y de la vida.

Los rojos, son variedades de hematites; los na-
ranjas y amarillos, de limonita. Estos colores se en-
cuentran generalmente mezclados con arcilla y otras
tierras, encontrandose en viviendas rupestres descu-
biertas, montoncitos del color ya preparado, reuni-
dos con cuidado esmero en el interior de conchas o
huesos vaciados. Las pigmentaciones corrientes eran
6xidos de manganeso, resultando colores como el
castano y azul negro. Para la obtencion del negro se
empleaban huesos quemados, hollin y carbon vege-

tal. Estos pigmentos eran molidos hasta conseguir

un fino polvo, guardandose cada color en recipientes
de cierta consistencia, tales como cafas de huesos,
conchas, piedras huecas o craneos humanos. Para
su aplicacién los mezclaban con agua o con grasa.

Hay que destacar que a excepcion de los carbo-
nes, que tienden a oxidarse, las demas pigmentos
son absolutamente permanentes. Esto lo demuestran
las pinturas realizadas sobre roca caliza, que al cu-
brir gran parte de ellas por su misma transpiracion,
las ha hecho duraderas hasta fosilizarlas. Estos ar-
tistas primitivos también prepararon en ocasiones
palos de pigmentos vegetales que eran utilizados
como lapices.

Parece ser que al principio de la aplicacion de
las pinturas liquidas sobre las paredes de la roca se
hacia directamete con los dedos, de un solo trazo
ancho, duplicandolo o triplicandolo empleando va-
rios dedos a la vez. Se dibujaban contornos mas es-
trechos con una punta soélida, o una pluma de ave,
todo ello antes de llenarlo de color. Para otros tipos
de dibujo se emplearon pinceles muy rudimentarios.
Para su confeccion masticaban el extremo de una
rama fibrosa. Se supone también que usaban piel de
animales de pelo largo y almohadillas de musgo.
Otro tipo de pintura se ejecutaba por el sistema de
pulverizacioén, soplando polvo seco por un tubo, cana
vegetal o hueso, sobre la superficie preparada con
grasa, o bien impeliendo color liquido entre los la-
bios. Este sistema fue empleado para la impresion
de las manos, colocando la mano abierta sobre la
pared rocosa y expulsando la pintura a su alrededor,
dejando asi impresa la silueta de la mano en nga-
tivo. Todo esto nos demuestra el alto grado de pro-
fesionalismo que ya caracterizaba a nuestros prime-
ros artistas conocidos.

La pintura rupestre Levantina

Las pinturas del Levante Espafol también tienen
otras caracteristicas particulares. Estas no se en-
cuentran en el interior de las grutas o cuevas sino
en abrigos o covachos naturales de la roca, al aire
libre en plena luz. El paisaje que rodea los lugares
donde se encuentran los abrigos rupestres es gene-
ralmente abrupto, con grandes barrancos en cuyos
frisos se hallan las pinturas, dentro de las oqueda-
des naturales de la roca. La situacion geografica de
los abrigos pintados comprende las provincias de
Lérida, Tarragona, Castellén de la Plana, Cuenca,
Valencia, Alicante, Albacete, Murcia y Almeria. La
figura humana aparece representada constantemen-
te y la fauna es muy distinta a la de las cuevas inte-
riores. Los cérvidos, cabras y jabalies son los ani-
males mas abundantes, formando conjuntos de un
naturalismo extraordinario. Aqui la figura humana es
muy estilizada, de tipo filiforme, cestosomatico o ne-
matomorfo. Por lo general todas las pinturas son de
pequefio tamano y sus estilos tienen cierto parecido
entre si. El estado de conservacion en que se en-
cuentran podriamos asegurar que es bastante acep-
table, a pesar de que todos los abrigos se hallan
practicamente a merced de los agentes erosivos: luz
solar, temperaturas con cambios bruscos y lluvias.
Tengamos en cuenta que estas pinturas oscilan en-
tre los 12.000 y 8.000 afos. El hombre también ha
influido en el estado de conservacion de las figuras.
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Unas veces estos covachos han servido de refugio a
pastores o cazadores y el humo de las hogueras ha
ennegrecido paredes y techo; otras veces es la bru-
talidad de desaprensivos “depredadores humanos”,
que sin ninguna clase de escrupulos han rayado las
figuras o han intentado arrancar trozos de roca.

La técnica y coloracion de las pinturas son bas-
tante similares al resto de las de Espana o Francia.
La pincelada esta hecha de forma que perfila la fi-
gura, marcando el contorno y dejando la parte inte-
rior sin pintar. Asi son modeladas las cabezas, cuello
y patas de los animales, quedando la zona del cuer-
po sin rellenar o cruzada por unas lineas, como ocu-
rre en algunas pinturas de Cogull (Lérida). Las tintas
son planas dentro de la misma linea del perfil y re-
forzada, si cabe, por el mismo color. Las figuras pe-
quenas estan ejecutadas de una sola pincelada con-
tinuada y tinta plana uniforme. El pintor castellonense
Porcar Illamaba a esta técnica “caligrafia”.

La tinta plana se obtenia con el trazado previo
del perfil con una linea mas o menos ancha, de color
intenso, rellenando después el resto de la figura con
pintura. También pudo hacerse por el otro sistema
antes mencionado: el soplado a cafia con pintura
muy diluida. Hoy dia se han hecho ensayos, mezclan-
do ocre rojo disuelto con agua y clara de huevo, pin-
tando después con una pluma de ave.

Los colores de las pinturas levantinas son, gene-
ralmente, rojo y negro. Existe el blanco en menor
cantidad. Los matices y tonalidades de cada uno de
estos colores son numerosos, especialmente el rojo.
Esto se debe a la intensidad del color en el disolven-
te, a las diferentes calidades del mineral empleado y
a los posibles cambios quimicos 0 mecanicos que
se han producido después de aplicar la pintura: Los
tonos cambian forzosamente segutn la hora del dia,
la direccion de la luz que incide sobre las pinturas,
el grado de humedad ambiente, etc. Diversos anali-
sis quimicos han permitido conocer la existencia de
hierro, aluminio, manganeso y algo de cobre en pin-
turas ya fosilizadas. Se trata de ocres y Oxidos de
manganeso y de hierro; caolines para el blanco, ade-
mas de hematites, limonita, sanguina y carbén vege-
tal, todo ello pulverizado y disuelto en agua o en li-
quidos aglutinantes, como la sangre, miel liquida,
clara de huevo y jugos vegetales, resinas o0 grasas
animales.

Aspectos del arte rupestre levantino,

Seria largo de describir en el corto espacio de
este articulo, la tematica, cronologia de los descu-
brimientos, significados u otros aspectos de las pin-
turas rupestres levantinas. Tan soélo tratare de hacer
unas concisas conclusiones y una somera descrip-
cion de los abrigos levantinos.

La pintura rupestre levantina representa ante
todo, la vida cotidiana del hombre que habitd la zona
interior del litoral. Téngase en cuenta que la mayoria
de los abrigos se encuentran situados a bastante
distancia del mar y en alturas que oscilan entre los
800 y 900 metros. El tema primordial es la caza o la
relacion entre el hombre y la fauna propia del lugar.
Es posible que la caza fuese un rito magico-religioso,
pero tengamos en cuenta de que no todas las esce-
nas pintadas son propiamente de caza. Casi nos
atreveriamos a asegurar que mas bien podria ser es-
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cenas representativas de iniciacién al conocimiento
de la caza y las tacticas a sequir por los guerreros
mas jovenes. Y estas representaciones tienen, nor-
malmente, unos puntos comunes de relacién entre
otros abrigos de la zona levantina. Normalmente el
artista-cazador ejecuta su obra en puntos estratégi-
cos, cercanos a manantiales, donde la presencia del
agua es propicia para la practica de la caza. Estos
covachos pintados se convierten en una especie de
templos, sin que se tenga en cuenta para nada la ca-
lidad de la roca para ejecutar la obra pictoérica. Para
el artista es primordial el lugar y no el medio.
Otros temas representados son: la vida cotidiana,
escenas de rivalidad entre tribus distintas, luchas,

hombres ejecutados o danzas rituales, siendo de des-

tacar las danzas falicas como un ceremonial a la fe-
cundidad donde aparece como protagonista la figura
femenina o los atributos sexuales, masculinos o fe-
meninos.

Y por ultimo, cabe destacar igualmente la esceni-
ficacion de la estrategia seguida para la caza. Asi
encontramos figuras de arqueros en posiciones de
espera, disparando sus flechas, de pie o con la rodi-
lla hincada, siguiendo las huellas del animal herido
O esperando a la presa de cara (Fig. 4).

Figura 4. — Caza de ciervos. Los arqueros esperan a la ma-
nada disparando sus flechas. Pintura de color rojo. Cova dels
Cavalls, Tirig (Castellon). (Segun M. Mellado.)

Los abrigos de la provincia de Castellon

En la provincia de Castellon y en su zona del
Maestrazgo, destacan los abrigos del Polvorin, en
La Pobla de Benifassa; Galeria del Roure, en Morella;
Cova Remigia y Cingle de la Mola Remigia, en Ares



del Maestre; Cova del Civil y Cova dels Cavalls, en
Tirig; Cova Saltadora, en Les Coves de Vinroma y
Abrigo de La Joquera, en Borriol.

La Cova del Polvori, se halla situada en el tér-
mino de La Pobla de Benifassa, en los limites de la
provincia de Castellon con Tarragona. Fue descu-
bierta en 1947 y estudiada por S. Vilaseca. Las re-
presentaciones son, en su mayor parte, figuras hu-
manas, cabras y jabalies. También existe algun cier-
vo y otros signos de dificil interpretacion. El color
predominante es el rojo oscuro y el negro.

La Galeria del Roure se halla en las inmediacio-
nes de Morella. Abundan las escenas de caza, con
figuras de arqueros, cabras y ciervos. La escena mas
importante y que ha sido publicada en numerosas
publicaciones especializadas, es la de las figuras de
siete arqueros luchando entre ellos. Sus figuras son
filiformes, destacandose la forma de la cabeza por
un ensanchamiento circular; las piernas tienen dos
posturas en todos los arqueros, una doblada por la
rodilla y la otra completamente recta. Los arqueros
van provistos de su correspondiente arco y su color
es rojo. Esta escena, lamentablemente, ha desapa-
recido casi por completo (Fig. 5).

Figura E.fArquerDs luchando. Destaca la sensacion de movi-
miento y vigorosidad de las figuras. Galeria del Roure, Morella
(Castellén). (Segin H. Pacheco.)

Los abrigos del Barranc de Gasulla son los de
Cova Remigia, Cingle de la Mola Remigia, Raco de
Molero, Racé de Gasparo y Les Dogues, entre otros.
Por su importancia, tan solo describiré los dos pri-
meros.

Las pinturas de Cova Remigia fueron descubier-
tas en 1934 por el pintor castellonense Juan Bautista
Porcar, quien realizé los primeros estudios y calcos
de las mismas. Més tarde serian investigadas por H.

Obermaier y el abate H. Breuil. El barranco donde se
encuentra el abrigo es profundo y el paisaje muy
agreste y rocoso. De sus paredes se han ido des-
prendiendo rocas por causa de la erosion, formando
enormes pedregales al pie de las paredes verticales.
La unica vegetacion existente es el carrascal y ma-
torral, en el que abunda el espliego, romero y to-
millo.

El abrigo esta dividido en cinco cavidades y sus
pinturas son de color rojo en todas sus gamas. El
tamano de las figuras oscila entre los 0,04 m. y
0,56 m. y éstas son de una gran variedad y belleza.
Arqueros, flechas, cestillos; ciervos, jabalies, cabras,
toros. Toda una mezcla de escenas en las que la
caza, la lucha y hasta las ejecuciones tienen un rea-
lismo de gran expresividad plastica. Entre el con-
junto, cabe destacar la caza del jabali. Este animal
se encuentra abatido por las flechas; tres arqueros
a su derecha, con las piernas abiertas completamen-
te, en senal de carrera, acompanan a su presa arma-
dos con sus arcos y otro arquero de tamano mayor
que los anteriores y a la izquierda de la escena, pa-
rece dirigir la partida de caza. Asimismo, hay que
destacar otra escena formada por la figura de un
arquero, la mayor de las figuras del abrigo de

0,56 m., con el cuerpo totalmente curvado y armado

de un arco o venablo, pintado sobre un saliente de
la pared y techo de la cavidad y un ciervo abatido,
con las patas hacia arriba, tambiéen de gran tamano.
Pero, quiza sea la caza de una hermosa cabra, la
escena mas perfecta artisticamente. Aparecen dos
arqueros de cara hacia la presa, en posicion de dis-
paro. La figura de la cabra esta magnificamente lo-
grada y aparece saltando a la derecha de los arque-
ros en diagonal (Fig. 6). Nos llama también la aten-

Figura 6.— Escena de caza de una cabra. Pintura de color
rojo. Cova Remigia, Ares del Maestre (Castellén). (Segun
Porcar.)

cion, pequenisimos grupos de arqueros, levantando
Sus arcos por encima de sus cabezas, muy esquema-
tizados, y hombres heridos por flechas clavadas en
el cuerpo. Estas escenas podrian interpretarse como
posibles ejecuciones.

El Cingle de la Mola Remigia se encuentra a unos
70 m. a la derecha de Cova Remigia. Sus pinturas
fueron también descubiertas en 1934. Su estado de
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conservacion es peor que las de Cova Remigia pues,
la mayor parte de ellas, se encuentran cubiertas por
una capa estalagmitica, otras fueron “arrancadas”
por visitantes dedicados al expolio y vandalismo, lle-
gando incluso a rayarlas con placer sadico. Lo que
queda de las pinturas se encuentra en las oqueda-
des naturales de las paredes rocosas, muy quebra-
dizas. Para su mejor estudio, el pintor Porcar las
dividio en diez, de izquierda a derecha, dando a cada
oquedad o abrigo su nombre propio. El color predo-
minante de las pinturas es el rojo. Las figuras huma-
nas y faunisticas son las mas representadas. Hay una
escena muy bonita que consiste en un barbudo ji-
nete a caballo, tocado con un casco o gorro puntia-
gudo, que lleva las riendas de su montura, siendo
su color el rojo, muy vivo. En el abrigo IX encontra-
mos otra escena muy interesante: la famosa “falange
de arqueros”. Cinco arqueros desnudos en desfile
0 marcha de izquierda a derecha llevando todos el
mismo paso, con la pierna izquierda adelante y la
derecha hacia atras. Al frente de tan pintoresco des-
file va el que parece ser el jefe, cubierto de un go-
rro, sosteniendo en la mano izquierda un arco y en
la derecha un manojo de flechas. El resto de guerre-
ros siguen la misma actitud disciplinada del jefe,
sosteniendo cada uno de ellos un manojo de flechas
en la mano izquierda a la altura del pecho y un arco
en la derecha. El arquero inmediato al jefe tiene la
nariz puntiaguda y bigotes colgantes. El tercero se
adorna la cabeza con unos cuernos y tiene la nariz
aguilena y lleva perilla. Los dos Gltimos tienen la na-
riz-muy acusada y mentén prominente, con la cabeza
inclinada hacia adelante. Toda esta escena esta pin-
tada de un color negro violaceo.

También llama la atenciéon la representacion de
un toro de gran tamafio mirando hacia la izquierda
y con los cuernos en falsa perspectiva. Le falta prac-
ticamente toda su parte inferior, patas y vientre, con-
servandose tan soélo la pata posterior izquierda y la
linea de la cola. La figura tiene una franja de 2 cm.
de anchura que forma el torso, de color violdceo os-
curo, ejecutada de primera intencién y pincelada vi-
gorosa. El resto del toro es del mismo color aunque
no tan intenso. La cabeza esta inclinada hacia el sue-
lo y los cuernos son pequefios y desproporcionados
comparandolos con el resto de la figura.

Otras figuras importantes son las de una figura
humana, al parecer un brujo, con la cabeza de toro
y un arco en las manos. O bolsas con flechas, ces-
tillos, arafias o colmenas. También es interesante la
escena de un hombre desollando una cabra.

Los abrigos del Barranc de la Valltorta son los
de la Cova del Civil y Cova dels Cavalls, en el térmi-
no municipal de Tirig.

La Cova del Civil se compone de tres abrigos,
siendo el tercero el mas importante y el que mas fi-
guras contiene. Las representaciones humanas son
las mas abundantes. En el centro del abrigo existen
cincuenta y ocho figuras que, a excepcién de dos de
ellas que son de animales, el resto son todas huma-
nas. Representa una dura lucha entre arqueros. Sus
piernas son largas, la cintura delgada y el pecho
triangular, del tipo cestosomatico. Todos llevan arco
y flechas, incluso algunos carcaj. La escena es una
de las mas conocidas del arte rupestre levantino.
Existe también otra escena de caza, un ciervo aco-
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sado por cinco arqueros. Las pinturas son todas de
color rojo y algunas en negro.

La Cova dels Cavalls se encuentra a unos 2 Km.
de la del Civil, en una pared casi vertical. La escena
mas famosa de este abrigo y la mas representada en
publicaciones especializadas, es la caceria de cier-
vos la cual esta partida por una caida estalagmitica
que cubre parte de las figuras. Al lado izquierdo de
la escena, cuatro arqueros dispuestos en vertical,
disparan contra una manada de ciervos y sus crias.
La manada se compone de un ciervo, siete ciervas y
dos cervatilios, estos ultimos con el cuerpo pintado
a base de puntos (Fig. 4). En la parte superior de la
escena hay un guerrero que con toda seguridad for-
ma parte de la misma y de las figuras de la derecha
de la separacion estalagmitica, tres ciervos, un toro
Yy CinCO arqueros mas.

En La Cova Saltadora cabe destacar la figura de
un ciervo de color rojo, de magnifica ejecucion natu-
ralista. Es de gran tamano y esta partido por una
caida estalagmitica. Otra escena muy interesante es
la de tres figuras de color negro, en posicion de dan-
za, tocadas con gorros de pequenas orejitas. Son fi-
guras masculinas, aunque algunas veces se hayan
Interpretado como mujeres.

En Borriol, a 14 Km. de Castellon, existe el Abri-
go de La Joquera, descubierto por Porcar en 1930.
La unica figura destacable, de color rojo, es una re-
preSentacion humana con sombrero de picos que
lleva colgando del cuello un carcaj o bolsa y va ar-
mado de una flecha o venablo en la mano, caminan-
do hacia la derecha con amplia zancada.

Forzosamente obligado por la falta de espacio,
he de interrumpir la descripcion de las pinturas ru-
pestres que forman parte del levante espanol, em-
pezando por las provincias catalanas del Norte para
terminar por las del Sur, tales como Albacete y Mur-
cia que, junto con un estudio sobre el arte rupestre
del Norte de Africa, trataré en una proxima ocasion.
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