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El 2 de diciembre de 1998, la Unesco declaraba Patrimonio de la Humanidad las
pinturas rupestres del Arco Mediterraneo. Concretado en los yacimientos prehistoricos de
la Valltorta, una parte muy importante del patrimonio de todos los valencianos recibia el
refrendo de la mis alta institucidén en materia cultural, y nuestra Comunidad anadia un
nuevo enclave —tras la Lonja de Valencia— a tan privilegiado listado de bienes artisticos, al
que sumariamos posteriormente otra joya: el Palmeral de Elche.

Aquel nuevo escenario para nuestro arte rupestre —fruto de la apuesta decidida de
la Generalitat por el patrimonio valenciano— abrié un nuevo capitulo en el terreno de las
responsabilidades y obligaciones para con la preservacion y difusion de esta obra maestra de
la cultura prehistorica.

Desde la Conselleria de Cultura y Educacion hemos asumido ese reto con la misma
intensidad con que defendimos la candidatura ante la Unesco. En este sentido, el trabajo que
el lector tiene en sus manos, es una buena muestra de la proyecciéon permanente con la que
el Gobierno Valenciano sigue cumpliendo su compromiso con el patrimonio artistico.

Con la serie de monografias que abrimos con este estudio sobre La Cova dels
Cavalls, ofrecemos a la ciudadania una magnifica herramienta para aproximarnos a una
manifestaciéon cultural Gnica, en la confianza de que el rigor y la seriedad de esta investiga-
cidn sirvan de estimulo para que su lectura propicie la valoracién del patrimonio como algo
propio, de lo que nos sentimos responsables y depositarios hoy para garantizar manana el
disfrute del mismo por parte de las generaciones futuras.

MANUEL TARANCON FANDOS

Conseller de Cultura y Educaciéon



La Comunidad Valenciana atesora un rico y diverso Patrimonio Cultural, herencia
de siglos de presencia humana en estas tierras. Uno de los testimonios mas remotos, y al
mismo tiempo mas vivo, es nuestro arte rupestre, conservado desde hace milenios en las cue-
vas y abrigos de nuestras sierras. Sus escenas cargadas de misterio, constituyen las primeras
narraciones de nuestra Prehistoria; relatos sobre aspectos cotidianos de la vida del hombre
prehistorico, que todavia nos conmueven por su expresividad.

La Ley de Patrimonio Cultural Valenciano reconoce su transcendencia al considerar
al arte rupestre valenciano Bien de Interés Cultural, relevancia que desde el ano 1998 se ha
visto refrendada al ser incluido por la UNESCO en la lista del Patrimonio de la Humanidad.
Esta declaracién, impulsada por la Generalitat Valenciana, pone de manifiesto su extraordi-
nario valor como documento historico, pero también es un reconocimiento a los esfuerzos
que estamos realizando para conocerlo cada vez mejor, para garantizar su conservacion y en
definitiva, para que la sociedad lo sienta como un patrimonio cercano.

Con esta publicacién sobre la Cova dels Cavalls, que abre la serie de monografias
del Instituto de Arte Rupestre, queremos contribuir a ese acercamiento. El descubrimiento
de la Cova dels Cavalls, en el Barranc de la Valltorta, hace ahora 85 afios abrié uno de las
paginas mas evocadoras de la historia de nuestro patrimonio. Desde entonces, la Valltorta ha
sido un referente obligado en la historia de la investigacion sobre la Prehistoria y sus esce-
nas el mejor exponente grafico de esta etapa de nuestra evoluciéon cultural.

ENRIQUE ESTEVE MOLLA

Director General de Patrimonio Artistico



La Cova dels Cavalls, en el Barranc de la Valltorta, constituye la primera de una serie
de monografias que tiene previsto publicar el Instituto de Arte Rupestre, como resultado
de los estudios interdisciplinares, actualmente en curso, sobre el arte rupestre de la
Comunidad Valenciana.

Es bien conocida la importancia de los yacimientos prehistoricos situados a lo largo
de la franja del Mediterrineo espaiiol y, dentro de éstos, destaca el abrigo denominado la
Cova dels Cavalls situado en el Barranco de la Valltorta, cuyas escenas de caza se han conver-
tido —desde su descubrimiento en el ano 1917— en una de las representaciones mas conoci-
das del arte rupestre universal.

Hoy en dia constituye, ademas, una visita obligada para cualquier aficionado a la his-
toria o prehistoria de nuestra Comunidad que desee conocer directamente un paraje de una
riqueza historica, artistica y paisajistica de primer orden. La oferta cultural de la visita se com-
plementa con un museo en el que se concentra un esfuerzo de difusién del arte levantino.

Las nuevas tecnologias aplicadas en el trabajo de investigacion que se presenta en
esta publicacién, han permitido avanzar significativamente en maltiples aspectos de las pin-
turas, desconocidos hasta el momento, lo que manifiesta un contraste con la antigiiedad de
éstas y un ejemplo de la eficacia de los nuevos procedimientos en el estudio de nuestras
raices historicas mas alejadas.

Hace algunos anos, el Organismo Publico Valenciano de Investigacién quiso junto
con la Direccién General de Patrimonio Artistico de la Conselleria de Cultura y Educaciéon
y la Universitat de Valéncia impulsar los estudios sobre arte rupestre, convencidos de la
importancia del conocimiento cientifico de la identidad propia asi como de su divulgacion
entre el pablico no especialista.

En una época de marcado sesgo hacia la investigacion aplicada y el desarrollo tec-
nolbgico constituye una muestra de satisfaccion comprobar que no por ello se descuida la
importancia del fomento de la investigacidn basica en los origenes historicos y artisticos de
nuestra Comunidad.

El Organismo Publico Valenciano de Investigacion se siente muy orgulloso de haber
contribuido a la publicacién de esta monografia y desea felicitar al equipo que lo ha hecho
posible: a sus coordinadores Rafael Martinez Valle y Valentin Villaverde Bonilla y a sus autores
que incluyen, ademas, a Pere Miquel Guillem Calatayud, Inés Domingo Sanz, Javier
Fernandez Lopez de Pablo, Rosa Garcia Robles y Ester Lopez Montalvo.

JAVIER QUESADA IBANEZ

Director del Organismo Publico Valenciano de Investigacion
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R. Martinez Valle

Museu de la Valltorta

Direcciéon General de Patrimonio Artistico
Generalitat Valenciana

V. Villaverde

Departament de Prehistoria i Arqueologia
Universitat de Valencia

El tiempo transcurrido desde que Obermaier y
Wernert estudiaran y publicaran las figuras rupestres de la
Cova dels Cavalls y el importante papel desempenado
por este abrigo en la caracterizacion del Arte Levantino
constituyen, en nuestra opinidn, razones suficientes como
para que nos hayamos planteado la oportunidad de un
trabajo de puesta al dia y revision de un conjunto tan
emblematico.

Es bien sabido que las figuras de Cavalls, y muy
especialmente las de su escena de caza, donde un grupo
de arqueros da cuenta de una manada de ciervos, consti-
tuyen uno de los referentes graficos mas utilizados en la
ilustracién de la caza en la Prehistoria, y que esa popula-
ridad sobrepasa claramente el propio ambito de la inves-
tigacién, o la difusion especializada, y alcanza la mayor
parte de las esferas de lo cotidiano (sellos, iconos editoria-
les, carteles, etc.). Se trata de una consecuencia de la cali-
dad narrativa y la expresividad de estas representaciones
levantinas, y la simple constatacién de esta circunstancia
impediria, de entrada, considerar al Arte Levantino desde
un planteamiento que no hiciera claro reconocimiento de
esta dimension. Sin embargo, lo cierto es que la docu-
mentacioén que se utiliza de Cavalls, publicada hace ahora
mas de ochenta anos, responde a unos criterios de repro-
duccion distintos de los que rigen en la actual investiga-
cién del arte prehistorico, y en muchas ocasiones los ico-
nos se han ido transformando, como dotados de vida
propia, adaptindose a los requerimiento formales del
soporte en el que iban a ser utilizados, y se han alejado del
modelo 1nicial. En otros casos, la selecciéon de determina-
das figuras simplifica excesivamente la escena, dotindola
de una unidad que, como mas adelante veremos, esta lejos
de la compleja historia de su ejecucidn, producto de la
adicion en distintas etapas de ciertas representaciones.

La calidad de los dibujos a los que estamos
haciendo referencia, integrados en la monografia de Hugo
Obermaier y Paul Wernert, publicada el aio 1919 y titu-
lada “Las pinturas rupestres del Barranco de la Valltorta
(Castellon)” es innegable. Pero también es cierto que ni
los procedimientos técnicos de aquellas fechas, ni los
requerimientos metodoldgicos y cientificos de la investi-
gacidén y documentacion del arte rupestre prehistorico
son los mismos entonces que ahora.

Los dibujos realizados por Francisco Benitez
Mellado y revisados por los autores de la monografia
mantienen la frescura de una documentacién realizada sin
los prejuicios de una lectura condicionada por la carga de
la investigacién que se generaria en los siguientes dece-
nios, como puede observarse al compararlos con los cal-
cos que ahora presentamos en este libro, pero lo cierto es
que también es facil detectar en ellos los cambios en los
requerimientos de estudio y publicaciéon que se han ido
consolidando desde el dltimo cuarto del siglo pasado en
el Arte prehistorico. Aquellas eran fechas pioneras en la
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publicacién de conjuntos levantinos, con apenas unos
referentes previos limitados a unos pocos conjuntos,
publicados por Cabré, Breuil o el propio Obermaier, y
ciertamente los dibujos de Benitez Mellado carecen de los
convencionalismos de ‘“aire” paleolitico que pueden
observarse en alguna de las publicaciones de Breuil. Una
circunstancia que también se puede sefalar para los traba-
jos de Cabré o Porcar, éste Gltimo muy vinculado a la
documentaciéon de la Valltorta.

En todos esos trabajos las tramas de representa-
ci6n de las figuras no dan cuenta de la intensidad y grado
de conservacion de los pigmentos, la reconstitucién de las
relaciones espaciales es sdlo aproximada, los dibujos abun-
dan en el recurso a las tintas planas uniformes y recons-
truyen hipotéticamente partes perdidas, faltan los docu-
mentos fotograficos que permitan contrastar la imagen
dibujada y valorar el papel y peso del soporte en su iden-
tificacidn, y las referencias a los accidentes del soporte o
los cambios de planos, aristas u otras incidencias no son
objeto de identificacién mas que de manera esporadica.

Es bien sabido el doble valor que caracteriza al
proceso de documentacién del arte rupestre prehistorico:
el de herramienta de investigacién y conocimiento, y el
de requisito de proteccion patrimonial que permite el
seguimiento de la conservacion vy facilita el registro fisico
de un fenémeno sujeto a potencial deterioro o pérdida
con el paso del tiempo. Ello sin olvidar las agresiones de
diverso tipo que pueden experimentar las pinturas. Ese
doble valor ha hecho que en los dltimos anos la docu-
mentacidon haya experimentado una notable atencién y
desarrollo. Se trata, sin duda, de un intento no solo de
mejorar la base de datos grifica, sino de conseguir la
maxima objetividad en el proceso de calco y lectura del
documento original por parte del prehistoriador. Las
ventajas que ofrece la digitalizacién de imagenes fotogra-
ficas y su tratamiento informatico son indudables y su
empleo se estd generalizando.

Muchos de los avances a los que estamos hacien-
do referencia provienen del estudio y documentacion del
arte prehistorico de otras cronologias y areas geograficas,
y en ese sentido resulta paraddjico observar que el Arte
Levantino ofrece en sus publicaciones una escasa estanda-
rizaciébn de procedimientos y requisitos (terminologia de
las unidades de analisis, valoracién del soporte en la distri-
bucién de las imagenes, complemento fotografico de los
calcos, terminologia precisa sobre los conceptos emplea-
dos en el estudio de la composicién y el estilo).

Nuestra intencién en este trabajo de revisiéon de
las figuras de la Cova dels Cavalls ha sido precisamente
avanzar en ese campo, estableciendo un método de docu-
mentacidn y publicacion de los resultados lo mas ajustado
a las normas que guian los estudios del arte prehistorico.
Asi, para la obtencién del calco hemos optado por la digi-
talizaciéon de imagenes fotograficas para su tratamiento

por ordenador. El proceso ha sido no automatizado, y el
peso del procedimiento ha recaido en la continua com-
probacion de los resultados con el documento original. La
amplitud del proceso ha dependido del grado de opacidad
del documento de partida, y en la interpretacién del pig-
mento ha jugado un papel fundamental la valoracién del
soporte y sus peculiaridades fisicas. El procedimiento, que
se detalla en el capitulo dedicado a la metodologia, se ins-
cribe en la tradicién investigadora que concibe el calco
como un proceso de lectura del documento arqueologi-
co, y ha puesto especial hincapié en dar cuenta de la inte-
gracion espacial de los distintos motivos. Quiere esto decir
que no nos ha parecido oportuno recurrir a otros tipos de
presentacién de los motivos que no sean el individual
(calco y foto referido a cada tema) y el del conjunto de la
unidad de la que forma parte, formen o no las restantes
figuras composicion escénica. Las Ginicas excepciones pro-
vienen de aquellos casos en los que la separacion de las
figuras, por el grado de superposiciébn que muestran,
constituye una dificultad. Entonces, hemos optado por no
separar los distintos temas, por lo que de subjetivo tiene el
procedimiento cuando las diferencias de pigmento son
tenues o inexistentes, y ofrecerlos integrados en la unidad
espacial mas reducida. En los restantes casos las figuras se
presentan, agrupan y analizan, en términos de composi-
ci6n y tematica, en las distintas unidades en las que puede
desglosarse un abrigo, ya que éstas se consideran los ele-
mentos minimos de analisis espacial. El analisis interno del
arte implica partir de los temas para acabar en las compo-
siciones, sus ritmos de ejecucion y el establecimiento de las
dindmicas de decoracion. Los contenidos escénicos no
orientan la estructuracion del analisis, sino que constituyen
una parte de la valoracion de la composicion. Proceder asi
permite introducir la viabilidad de un estudio diacrénico
de las escenas. La interpretacidn se separa de la presenta-
cién de la documentacion y se abre con ello la posibilidad
de una revision de las conclusiones obtenidas.

El trabajo que aqui presentamos constituye uno
de los primeros pasos en una linea de investigacidn mas
amplia en la que nos proponemos avanzar en el estudio
del fenémeno artistico prehistorico en la zona de la
Valltorta-Gasulla desde una perspectiva regional. Se trata
de una iniciativa en la que confluyen el Instituto de Arte
Rupestre del
Investigacion (OPVI), la Direccié General de Patrimoni
Artistic de la Conselleria de Cultura 1 Educacié y el
Departament de Prehistoria 1 Arqueologia de la
Universitat de Valéncia, sustentada parcialmente en esta
primera fase por la concesién por parte del Ministerio de
Cultura, Investigacién y Ciencia de un Proyecto de
Investigacion PB98-1507-C02-01, del programa de la
CAYCIT, titulado ARTE RUPESTRE LEVANTINO Y
OCUPACION HUMANA EN LA PREHISTORIA DE LA
VALLTORTAY GASULLA.

Organismo Puablico Valenciano de



Se trata de una linea de investigacién que parte de
la consideracion de que el estudio del Arte Levantino
debe ser abordado desde una perspectiva regional, capaz
de integrar la caracterizaciéon del arte y su atribucion cro-
noldgica en el contexto arqueologico del que esas mani-
festaciones forman parte.

Son numerosos los indicios que sugieren que el
Arte Levantino posee una cierta dimension temporal.Y al
respecto basta sefalar la diversidad de modos de represen-
tacidn de la figura humana y la variaciones en los plante-
amientos narrativos que en algunos casos se asocian a esos
distintos estilos. De igual manera, es sobradamente cono-
cida la diversidad de opiniones en torno a la cronologia
global de este tipo de manifestacion artistica, y los proble-
mas que un enfoque meramente iconografico o tematico
han suscitado en la investigaciéon. La tematica cazadora,
unos de los elementos narrativos mas generalizado en el
Arte Levantino permite apreciar en toda su complejidad
esa apreciacién cuando vemos que, para algunos autores
constituye el argumento mas claro de la cronologia meso-
litica de los grupos que las realizaron, dando cuenta de la
dimensién economica de su actividad cotidiana, como es
el caso de A. Alonso y A. Grimal (2001), mientras que para
otros, este tipo de representaciones pueden interpretarse
como “un modo de celebrar el valor humano” (...), repre-
sentando “periédicamente un acto ritual de victoria sobre
la naturaleza”, tal como consideran J. Guilaine y Zammit
(2002). Para estos autores, la representacion de escenas y
temas de caza, cuando se relacionan con economias pro-
ductoras, tiene un significado “emblematico”, llegando a
indicar que “en la época en la que la caceria juega un
papel econémico menor, crece sin parar su rol social y
simbolico”, algo que en definitiva puede corroborarse
con distintos ejemplos etnograficos y que justifica plena-
mente la consideracion del arte como un documento
cuyo contenido puede ser analizado como “el espejo de
un mecanismo de funcionamiento social”. Todo ello sin
referirnos mas extensamente a otras tematicas (combates,
demostraciones o paradas de guerreros, etc.) cuya inter-
pretacidon en un contexto social de grupos de cazadores-
recolectores resulta bastante problematica, habida cuenta
del ntimero de individuos que intervienen en las mismas.

Si los criterios iconograficos o tematicos, aunque
susceptibles de discusion, constituyen en nuestra opinioén
un argumento consistente para considerar la viabilidad de
una cronologia en gran parte coincidente con la expansion
y consolidaciéon de la economia productora y el modo de
vida neolitico, lo cierto es que las apreciaciones cronologi-
cas y la ordenacion secuencial del Arte Levantino se ha
construido o bien haciendo referencia a un concepto evo-
lutivo de las representaciones de caricter eminentemente
tedrico, bien recurriendo a una argumentacion que se sus-
tenta en la seleccion y discusion de temas mas o menos ais-
lados y descontextualizados del resto de las representacio-
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nes que las rodean, o sin prestar atencién al ritmo de cons-
truccién de los conjuntos de los que forman parte.

Nos estamos refiriendo, por ejemplo, al recuento
de individuos integrados en una composicidén o escena,
sin un analisis previo sobre si la composicién es unitaria o
resultado de un proceso acumulativo, en el que han inter-
venido distintas manos y se ha podido, incluso ir modifi-
cando el sentido inicial de la representacion. No es el caso
de todas las composiciones, pero sin un analisis interno, en
este caso del mas claro componente estilistico, ese tipo de
consideraciones atentas a los componentes narrativos
carece de significacion.

Un conjunto levantino como el de Cavalls nos
permite, en estas lineas de introducidn, desarrollar algo
mas esta idea y explicar por qué consideramos absoluta-
mente necesario un analisis regional y del poblamiento
referido a un estudio del registro artistico sujeto a su vez
a un anilisis interno detallado del documento grafico. La
variedad de formatos corporales en las figuras humanas de
Cavalls y su coincidencia con otros conjuntos de la zona
permite considerar que en este abrigo nos encontramos
con conceptos estilisticos diferenciados que implican un
proceso de acrecion de figuras de una cierta dimension
temporal. El analisis de la composicidn escénica de caza al
que haciamos referencia lineas arriba nos permitira, como
veremos en el apartado dedicado al estilo y composicion,
establecer la existencia de distintos momentos de cons-
truccién de la escena, una buena parte de ellos sin alterar
el componente tematico de la narracion.

A diferencia de lo que ocurre con la tematica y la
iconografia, donde los estudios son abundantes y se ha
concentrado, atin con las limitaciones metodologicas que
hemos senalado, una buena parte de la investigacion, el
estudio de la composicion, profundizando en el caracter
dinamico de las escenas y agrupaciones de figuras en
determinados paneles y abrigos, apenas ha contado con
estudios pormenorizados y sistematicos. Una de las pocas
excepciones proviene de A. Sebastian, y nuestra intencidn,
tanto en este trabajo como en los que estamos desarro-
llando en torno a los conjuntos de la Valltorta-Gasulla y
otros nucleos del ambito valenciano, ha sido partir de sus
consideraciones y continuar en su linea de analisis. Este
tipo de anilisis entronca claramente con el nivel de anali-
sis microespacial aplicado al arte rupestre y, en marcada
correlacién con el estudio estilistico, permite establecer el
tipo de anilisis interno al que estamos haciendo referen-
cia. En las dos vertientes de esta linea de trabajo, una mas
atenta a los aspectos estilisticos y la otra a los compositi-
vos, participan Inés Domingo Sanz y Esther Loépez
Montalvo, quienes dentro del proyecto de investigacion al
que estamos haciendo referencia se encuentran elaboran-
do sus respectivas tesis doctorales.

El convencimiento de que este tipo de analisis ha
de hacerse desde un estudio regional, capaz de introducir

17



18

LA COVA DELS CAVALLS

y ser sensible a la valoracién del componente territorial
en la explicaciéon de los rasgos tematicos y estilisticos, asi
como de integrar el dominio del arte en la valoracién del
habitat prehistorico, ha hecho que estas lineas de investi-
gacidn, de la que el estudio que ahora publicamos de la
Cova dels Cavalls constituye una de sus concreciones,
haya contemplado también la profundizacion de la
secuencia arqueoldgica y el poblamiento de este amplio
territorio, actividad en la que otros dos participantes de
volumen, Javier Fernindez y Rosa Garcia, desarrollan sus
tesis doctorales, centradas respectivamente en los barran-
cos de laValltorta y en la Rambla Carbonera.

Es bien sabido que este ambito geogrifico cons-
tituye una zona rica en manifestaciones de arte levantino,
con una informacién arqueologica sobre el poblamiento
prehistérico algo mas reducida, con la existencia de algiin
yacimiento de relevancia, como la Cova Fosca. En el
apartado dedicado al poblamiento se ha querido ofrecer
una vision actualizada de las noticias hasta ahora existen-
tes, evaluadas a la luz de los trabajos de excavacion y revi-
sion de materiales efectuados por el Instituto de Arte de
Rupestre en los tltimos anos. Bien podemos anticipar
que la riqueza de abrigos con pinturas y de hallazgos en
superficie constituyen un punto de partida prometedor
para la linea de investigacién que hemos iniciado, pero
que el panorama es que bastante limitado en su capaci-
dad de proporcionar informacién del nivel adecuado para
construir un modelo contrastado del habitat. El estado
actual del conocimiento del arte y el poblamiento prehis-
torico de Valltorta-Gasulla resulta deficitario como con-
secuencia de que la investigacion desarrollada desde las
fechas de descubrimiento de Cavalls ha sido intermiten-
te y poco sistematica, con ausencia de trabajos monogra-
ficos o exhaustivos. El hecho de que tratemos en los capi-
tulos correspondientes a la historiografia y al
poblamiento alguna de estas cuestiones nos exime de
extendernos sobre ellas aqui de manera pormenorizada,
pero no estd de mas indicar que el punto de partida de
nuestro estudio regional remite a un conocimiento del
arte levantino de la Valltorta-Gasulla bastante incompleto
y poco sistematico. Son pocos los conjuntos que han
merecido un estudio monografico, muchos abrigos han
sido publicados parcialmente y la documentacién cono-
cida es, en buena parte de los casos, exclusivamente foto-
grafica. Estas circunstancias adquieren, ademas, su verda-
dera dimension cuando se constata que la primera fase de
estudios, la que se asocia a la participacion de Obermaier,
Wernert y Breuil, es responsable de la publicacion del
grueso de los conjuntos mis importantes, y que desde
entonces estos trabajos no han sido objeto de revision.
Con pocas excepciones, como las de los trabajos de revi-

sién de los calcos de Breuil realizada por E. Ripoll para
el Cingle de la Gasulla, o los de sintesis efectuados por R.
Vifias, cuya expresién mas conocida es la obra colectiva
dedicada a laValltorta, editada el aiio 1982, la mayor parte
de los estudios realizados o no han sido publicados o son
de caracter parcial e incompleto.

Indicar esta situacion es, por lo mismo, explicacion
del punto en que se encuentra esta publicaciéon del Abric
II de la Cova dels Cavalls, y de las perspectivas en las que
se inscribe el proyecto de investigacidon del que forma
parte: ir estudiando y publicando los conjuntos rupestres
de esta zona, ampliar la documentacién arqueoldgica que
permita una caracterizacién mas acotada del poblamiento
en los distintos periodos hasta ahora constatados, y progre-
sar en una caracterizacion del Arte Levantino inscrito en
el proceso cultural del que forma parte, lo cual implica
avanzar en el establecimiento de su evolucién y cronolo-
gia. Lo ingente de la labor pendiente constituye el contra-
punto de los resultados obtenidos en el estudio del Abric
IT de la Cova dels Cavalls y explica la necesaria prudencia
a la hora de establecer conclusiones de caracter estilistico
o la entidad regional de temas y horizontes de composi-
cién. Hasta que una parte sustancial del arte no haya sido
estudiada de acuerdo con los planteamientos que aqui
ponemos en practica no serd posible alcanzar un nivel de
sintesis suficientemente contrastado.

La justificacién de la elecciéon de la Cova dels
Cavalls para iniciar las publicaciones relacionadas con
este proyecto exige pocos comentarios. Se trata de uno
de los conjuntos con los que se inicid el conocimiento
del Arte Levantino en la Valltorta v, sin duda, retine todos
los alicientes para que el proceso de revision, siempre
delicado y a veces poco compensatorio, haya sido atrac-
tivo. Nuestra labor no va ha permitir ofrecer una visidén
sorprendentemente novedosa de este conjunto. La labor
de documentacidon de Obermaier y Wernert bien pude
decirse que fue de calidad, y pocos han sido los temas
nuevos que hemos podido encontrar en un abrigo que ha
sufrido importantes desperfectos desde la etapa de descu-
brimiento. Sin embargo, la labor de restauracion preven-
tiva realizada bajo la direccion de Eudald Guillemet en el
afio 1998 ha facilitado la identificacion de algunos temas
y ha permitido ofrecer algin complemento a las figuras
publicadas en el afo 1917.

El Proyecto museistico vinculado al Parque cultu-
ral de la Valltorta-Gasulla, en el que la Cova dels Cavalls
desempeiia, como es l6gico, un papel fundamental, ha sido
otra de las razones que obligaban a tomar este conjunto
como punto de partida y de referencia, y por ello espera-
mos, sinceramente, que los objetivos antes enunciados
hayan sido, al menos, parcialmente conseguidos.
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Fig. 1. La Cova dels Cavalls, invierno del afio 1917

LUCES Y SOMBRAS EN LA VALLTORTA

Han transcurrido 85 afios desde que en el invier-
no del ano 1917 Albert Roda i Segarra descubriera las
pinturas rupestres de la Cova dels Cavalls, en el Barranc
de la Valltorta (Fig.1).

En aquellas fechas ya se habia producido el hallaz-
go de importantes conjuntos de arte rupestre prehistorico
en el este peninsular: Albarracin (Teruel) (1892), Calapata
(Cretas, Teruel) (1903), Cogul (Lérida) (1907),1a Cueva de
laVieja (Alpera,Albacete) (1910), Cantos de laVisera (Yecla,
Murcia) (1912) y Minateda (Hellin, Albacete) (1914),y dos
cientificos europeos, el abate Breuil y Hugo Obermaier,
habian sentado las bases del modelo explicativo de su ori-
gen vy significado (Breuil, 1912; Obermaier 1916).

En tierras valencianas el ano 1911 habian sido
descubiertas las primeras pinturas rupestres prehistoricas:
la Cueva de la Tortosilla en Ayora (Valencia) (Breuil et al.,
1911). No obstante el conjunto localizado en el Barranc
de la Valltorta superaba a este hallazgo por la cantidad y
variedad de sus manifestaciones rupestres y pasaba a cons-
tituir uno de los descubrimientos mas importante de los
producidos hasta esa fecha.Tal y como escribiera Luis del
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Arco (1917:10) en la primera crénica publicada sobre el
descubrimiento: ... todos los inteligentes que han visita-
do el Valltorta han coincidido en considerar esta nueva
estacion de arte paleolitico como el mas hermoso florén
de toda la interesante serie descubierta hasta hoy en la
regién levantina”.

El descubrimiento de la Valltorta se enmarca en
un momento de efervescencia en los estudios de arte
prehistorico en el Estado Espafiol, pero también en un
periodo de crisis econdémica y social. A lo largo del afio
1917 se produjeron conflictos sociales e institucionales
contra la monarquia de Alfonso XIII. El descontento
social se habia generalizado; la subida de los precios, el
conflicto minero en Asturias, la agitacion de los militares,
el auge del regionalismo, especialmente en Catalufia, y el
anuncio de la Revolucidn Rusa, provocaron huelgas en
distintas ciudades y una huelga general durante el mes de
agosto, que fue duramente reprimida por el gobierno
(Vidal, 1985: 117-18).

En tierras valencianas el invierno del afio 1917
fue especialmente frio, llegando a nevar en ciudades cos-
teras como Valencia y Castellon. En la ciudad de Valencia
al rigor del invierno se sumoé una falta de suministro de
carbdn, de gas urbano y de pan. Ante semejante escasez
estallo6 una huelga general que durd una semana y en la
que hubieron dos muertos (Soler,1999: 557).

En el Maestrazgo, en el interior de Castellon, un
territorio agricola y ganadero, la situacidén no debia ser de
bonanza. En aquellos afios Tirig contaba con una pobla-
cién de 1500 habitantes, un millar mas que en la actuali-
dad. Duran 1 Sanpere, uno de los investigadores del Institut
d’Estudis Catalans que particip6 en el estudio de la
Valltorta, describe el Tirig del ano 1917 como un lugar
muy dificil, un pueblo apestado de viruela en el que la
enfermedad se cobraba numerosas victimas (Duran, 1961).

Albert Roda 1 Segarra, un pastor natural de esta
poblacién, difundié en el invierno del ato 1917 la noti-
cia del hallazgo de lo que parecian pinturas rupestres pre-
historicas en la Cova dels Cavalls, en el Barranc de la
Valltorta. Disponemos de poca informacion sobre Albert
Roda; sabemos que naci6 el ano 1886 y que fallecid en el
frente de Teruel el ano 1936. Sus paisanos lo describen
como una persona inquieta e imaginativa de ideologia
carlista, que practicaba con profunda conviccion y entre-
ga (Puig, 1969).

Las cronicas del hallazgo de las pinturas rupestres
del Barranc de la Valltorta y de los acontecimientos pos-
teriores proceden de Luis del Arco (1917), que acudi6 a la
Valltorta como corresponsal de la Real Academia de la
Historia y de los investigadores que realizarian los prime-
ros estudios del conjunto rupestre: Hugo Obermaier y
Paul Wernert (1919), Juan Cabré (1923) y Agusti Duran i
Sanpere (1961).

Segin Luis del Arco a mediados del mes de
marzo, Francisco Polo, vecino de Albocasser y amigo de
Albert Roda, llevd la noticia del descubrimiento a
Castellon, con unos primeros dibujos realizados por
ambos con anterioridad al dia 17 de febrero (Fig. 2).
Inmediatamente se organizé una expediciéon desde
Castellon dirigida por Antimo Bosca, Catedratico del
Instituto General Técnico, para valorar el hallazgo, en la
que certificaron que se trataba de pinturas prehistorica,
similares a las halladas en otros lugares del este peninsular.
Posteriormente Antimo Bosca avisé al Museo Nacional
de Ciencias Naturales de Madrid pidiéndole el envio de
un especialista, responsabilidad que recay6 en Hugo
Obermaier. Obermaier salié de Madrid el dia 22 de
marzo y el dia 24 se dirigi6 al lugar del descubrimiento
acompanado por los Sres. Antimo Bosca, Emilio Aliaga,
Luis del Arco, José Senent, Albert Roda y Francisco Polo
(Obermaier y Wernert, 1919).

Al mismo tiempo José Senent, inspector de pri-
mera ensenanza en Castellon, habia informado al Institut
d’Estudis Catalans, que envi6 a la Valltorta una comisiéon
formada por Pere Bosch Gimpera, Josep Corominas y
Antonio Vila. Segiin Obermaier ambos equipos trabajaron
juntos en la documentacién de la Cova dels Cavalls y en
Les Coves de Ribasals o del Civil, el mismo dia 24 de
marzo y ante la magnitud del trabajo acordaron volver a
Albocasser en abril, para estudiar el conjunto (Obermaier
y Wernert, 1919).

Mientras Albert Roda habia descubierto en el
sector SE del barranco el importante conjunto de la
Saltadora y otros abrigos pintados. Tanto ¢l como
Francisco Polo, admiradores del Marqués de Cerralbo y
de Juan Cabré, no aceptaron el papel marginal de los
investigadores espafnioles en el estudio de la Valltorta, y
descontentos con el resultado de los acontecimientos,
sobre todo por el protagonismo que Obermaier estaba
adquiriendo en el estudio de sus pinturas, comunicaron
los nuevos hallazgos al Marqués de Cerralbo, reservando-
le a él su estudio, no como miembro de la Comision de
Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistoricas sino per-
sonalmente. El Marqués aceptd el ofrecimiento y delegd
en Juan Cabré la investigacion de los nuevos descubri-
mientos (Cabré, 1923).

El dia 9 de abril se reencontraron en la Valltorta
las dos comisiones de estudio. En la Comisiéon del
Institut d’Estudis Catalans hubieron cambios: Pere Bosch
Gimpera delegd en Francisco Martorell y José Colomi-
nas, a quienes acompafiaban Agusti Duran 1 Sanpere,
Matias Pallarés y Francisco Pons. Y el aragonés Juan
Cabré entr6 en la escena.

A Cabré lo avalaba el pertenecer a la Comision de
Investigaciones Paleontologicas y Prehistoricas y la estre-
cha vinculaciéon con su director, el Marqués de Cerralbo;
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Fig. 2. Detalle de la escena principal de la Cova dels Cavalls segtin calco realizado por Albert Roda y Francisco Polo. Fotografia firmada por Francisco Polo, el dia 17

de febrero de 1917

el haber venido realizando junto con Breuil numerosos
trabajos sobre arte rupestre prehistérico y ser autor de la
primera sintesis de arte prehistérico espanol (Cabré,
1915). Hay contradicciones sobre la fecha de incorpora-
cion de Cabré al estudio de la Valltorta. Segtn la crénica
publicada en el Diario de Valencia de fecha 19 de abril de
1917, firmada por Francisco Polo, Cabré estuvo estudian-
do las pinturas de la Valltorta junto con Polo y Albert
Roda entre los dias 3 y 17 de Abril. Sin embargo Cabré
relatard afos después que llegd a la Valltorta el dia 9 de
abril, acompanando a los miembros de esta segunda comi-
si6n del Institut d’Estudis Catalans.

En cualquier caso Cabré realizd el estudio de la
Saltadora y después, acompaniado por Roda y Polo, estu-
did el resto de los conjuntos de la Valltorta con la inten-
ci6n de...“completar el conocimiento de todo el foco del
arte rupestre del Valltorta y poderlo relacionar en su dia
con el de otras zonas de Espania” (Cabré, 1923:110).

Pero no opiné lo mismo Obermaier. Segin este
investigador (Obermaier y Wernert, 1919: 7) en los pri-
meros dias de abril ... “se presento el Sr. D. Juan Cabré, de
Madrid, quien copio con una rapidez asombrosa los fres-
cos de los abrigos de Valltorta, exponiéndolos como des-
cubrimientos suyos en el Congreso de la Asociacién

Espanola para el Progreso de las Ciencias, celebrado en
Sevilla en mayo de 1917”.

La intervencién de Cabré en la Valltorta ha sido
vista con excesiva ligereza; ha prevalecido la opinién de
Obermaier y no se han valorado otras consideraciones.
Como ya hemos expuesto Juan Cabré cont6é con total
apoyo de los descubridores de las pinturas de laValltorta a
la hora de llevar a cabo su estudio, tal y como confirma el
articulo firmado por Polo en el Diario de Valencia, al que
ya hemos hecho referencia, del que reproducimos las
siguientes lineas:

“El estudio, muy detallado y minucioso, le ha
ocupado desde el dia 3 al 17 de los corrientes, teniendo la
gran satisfaccion de haber sido su colaborador y guia,
habiendo compartido durante ese tiempo con él las incle-
mencias atmostéricas, sus fatigas y penalidades, a la par que
hemos saboreado las delicias que trae consigo el estudio
de novedades y secretos arqueologico que aparecian a la
vista pintados durante siglos y siglos pero ocultos a la
ciencia moderna”.

En aquel momento ante la delicada situacion
creada por la coincidencia en la Valltorta de tres equipos
de investigadores, Obermaier decidié limitar su investiga-
cién a la mitad NO del barranco y dedicar a la mitad SE
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Fig. 3. Investigadores y curiosos en la Cova dels Cavalls, abril del ano 1917. Fotografia de Antimo Bosca

Unicamente una inspeccion superficial. Este nuevo estu-
dio se llevd a cabo entre los dias 8 y 25 de abril, y en el
participaron Obermaier, Wernert, Benitez Mellado y
Eulogio Varela (Fig. 3).

LOS PROTAGONISTAS

Los acontecimientos ocurridos aquellos dias a
proposito del estudio de la Valltorta, el desencuentro que
se produjo entre los investigadores y la forma de abordar
su trabajo, se enmarcan en un momento de eclosién de los
estudios de la prehistoria en el Estado Espafiol, en el que
juegan un papel destacado dos investigadores extranjeros:
el abate Breuil y Hugo Obermaier.

Este proceso arranca el ano 1902 con el recono-
cimiento internacional de la autenticidad de las pinturas
de la Cuevas de Altamira. Desde ese momento la
Peninsula Ibérica se convierte en un lugar de encuentro
de los prehistoriadores europeos, fundamentalmente fran-
ceses. Uno de los mas influyentes investigadores, el abate
Breuil, visita Altamira el ano 1902 e inicia el estudio de
sus pinturas bajo la proteccidon del Principe de Monaco.

La importancia de los proyectos de investigacion
sobre la prehistoria europea llevaria a la creaciéon el afo
1910 del Institut de Paleontologie Humanine en el que se

integraban los mas prestigiosos investigadores del
momento: Breuil, Obermaier, Boule y Vernaeu. El estalli-
do de la guerra de 1914 obligd a una diaspora de cienti-
ficos europeos; Breuil fue acogido en Espafa por la Casa
de Alba y tras él llegd Obermaier (Moure, 1996).

En Espafna, el ano 1911, se habia creado la
Comision  de  Investigaciones Paleontologicas 'y
Prehistéricas bajo la direccién del Marqués de Cerralbo,
en la que se integraron como investigadores Juan Cabré,
el Conde de la Vega del Sella, Eduardo Hernindez
Pacheco y el afo 1916 el dibujante Fernando Benitez
(Hernandez Pacheco, 1959). Desde el anio 1915 Obermaier
paséd a formar parte de la Comision, en calidad de profe-
sor agregado (Moure, 1996). Investigador de prestigio
mundial desarrollé6 durante aquellos afios una frenética
actividad cientifica, no siempre bien asimilada por los
investigadores nacionales.

El Marqués de Cerralbo, Enrique de Aguilera y
Gamboa, fue director de la Comisidon desde su creacidon.
Hombre con formacién universitaria, especialmente en
literatura e historia, era miembro distinguido de la Real
Academia de la Historia. Tenia, asi mismo, gran significa-
ci6n politica como senador y jefe de la minoria carlista en
el parlamento (Hernandez Pacheco, 1959) y fue el prin-
cipal adalid de Juan Cabré.



Juan Cabré, natural de Calaceite (Teruel), curso
sus primeros estudios en Tortosa y Zaragoza. Su curiosi-
dad innata le llev6 a importantes descubrimientos arqueo-
logicos como San Antonio de Calaceite y las pinturas
rupestres de Calapata, el afio 1903. Fue pensionado por la
Diputacién de Teruel para estudiar en la Real Academia
de San Fernando de Madrid, donde entré en contacto
con el Marqués de Cerralbo (Garcia-Soto, 1998:13).

Con motivo del hallazgo de Calapata, el abate
Breuil conocié a Cabré y lo asoci6 al estudio del arte
rupestre levantino y esquematico, comenzando esta cola-
boracién el ano 1909, siempre bajo los auspicios del
Principe de Monaco. Segiin Hernandez Pacheco (1959),
el Marqués de Cerralbo facilité la asociacién de Cabré
con Breuil, para que en los estudios de arte hispano siem-
pre hubiera espanoles. Fruto de esta colaboracién son
diversos trabajos aparecidos en la revista L’ Antropologie.

El ano 1915 se publica la obra de Cabré el Arte
Rupestre en Espana, primera sintesis de arte rupestre pre-
histérico peninsular; obra prologada con elogios por el
Marqués de Cerralbo y duramente criticada por Breuil y
Obermaier. Esta publicaciéon marca la ruptura con Breuil
y por supuesto el desencuentro con Obermaier.

El ano 1917, coincidiendo con el descubrimien-
to de la Valltorta, Cabré deja la Comision.... “como fruto
de una torpe campafa iniciada por especialistas extranje-
ros y acogida por algunos nacionales y pasa al Centro de
Estudios Historicos para hacer estudios sobre la Cultura
Ibérica, bajo la direccién de D. Manuel Gémez Moreno”
(Beltran, 1984:11).

La tercera institucién que intervino en la Valltorta
fue el Institut d’Estudis Catalans, a través de su recién
creada Seccié Historico Arqueoldgica. Segin Duran
correspondia al Institut d’Estudis Catalans llevar a cabo la
creaciébn de una institucién cientifica orientada a la
arqueologia... “per tal d’alliberarnos fins on fos possible
de la tutela cientifica estrangera 1 de sotmetre les recerques
locals esporadiques a un organismo orientador” (Duran,
1961:51-52).

En esta tesitura tuvo que ser Pere Bosch Gimpera
quien se hiciera cargo de la creacién de un servicio de
arqueologia en el seno del Institut d’Estudis Catalans, que
debié concretarse al regreso de su estancia en Alemania,
donde habia estado becado por la Junta para la Ampliacién
de Estudios (Diaz Andreu, 1995). Segin Duran (1961)

..’nosaltres, els aficionats Josep Colomines, Francesc
Martorell, Matias Pallares y jo mateix n"acceptaren tot
seguit la direcci6 absoluta”.

Los investigadores que Bosch Gimpera incorpord
a la Secci6 Historico Arqueologica tenian poca experien-
cia en aquellos afios. Habian comenzado sus investigacio-
nes en yacimientos ibéricos (Duran, 1961) y llegaron a la
Valltorta con entusiasmo y sin prejuicios. Conocian bien
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a Cabré, de hecho Matias Pallares era natural de Penarroya
(Bosch, 1925); eran por lo tanto paisanos y fue como €l
uno de los mas activos redactores del Boletin de Historia
y Geografia del Bajo Aragdn, en la que Cabré colaboraba
como miembro fundador (Moran Cabré et al., 1996). La
estrecha relacion de Cabré con el Institut d’Estudis
Catalans se pone nuevamente de manifiesto con la cesiéon
que hace a esta institucion de la excavacion de los yaci-
mientos ibéricos de Calaceite y Cretas.

Estas jovenes instituciones coincidieron en la
Valltorta. Obermaier representaba el ideario de Breuil. El
Institut d’Estudis Catalans pugnaba por abrirse un hueco
en la investigacién y desde la inexperiencia de su Seccid
Historico Arqueologica planteé un novedoso proyecto en
el que integraron el estudio del contexto arqueoldgico de
las pinturas como un aspecto fundamental.

Cabré personalizaba el rechazo a un excesivo pro-
tagonismo de Breuil y Obermaier en el estudio de los
conjuntos de arte rupestre espafioles, incubado al amparo
del Marqués de Cerralbo. Investigador intuitivo, que
desde el ano 1909 acompané a Breuil en sus estudios de
los primeros conjuntos descubiertos, y que realizé la pri-
mera sintesis de arte rupestre espanol, con lagunas y erro-
res que Breuil y Obermaier se encargaron de recordarle
con dureza, habia alcanzado la madurez y se habia des-
prendido de los prejuicios e influencias de la escuela fran-
cesa (Cabré, 1925: 216-17).

Los investigadores valencianos quedaron al mar-
gen del estudio de este importante conjunto. En estos
momentos no existian instituciones de solvencia con
capacidad para intervenir en el estudio de estos hallazgos.
Almarche estaba realizando una cuidada recopilacion
sobre la arqueologia valenciana (Almarche, 1918) en la
que incluyd un apartado dedicado a Tirig y dio cuenta del
hallazgo de pinturas rupestres en la Valltorta, con la repro-
duccidn de los primeros calcos divulgados de la Cova dels
Cavalls. Y tuvieron que transcurrir diez afos para que se
creara la primera institucién dedicada a la prehistoria
valenciana: el Servicio de Investigacion Prehistorica, en
cuya gestacion influyeron la notoriedad de los hallazgos
de la Valltorta y los posteriores de las Cuevas de la Arafia
(Ballester, 1929).

Los trabajos desarrollados por los diferentes equi-
pos de investigadores dieron un resultado desigual.
Obermaier y Wernert publicaron una detallada mono-
grafia del sector NO de la Valltorta, en la que exponen
sus puntos de vista sobre el Arte Levantino, y que se ha
convertido en la ortodoxia sobre el descubrimiento y
estudio de la Valltorta. Precisamente el afio 1919, coinci-
diendo con la apariciéon de este trabajo, sus autores deja-
ron la Comisiéon de Investigaciones Paleontolégicas y
Prehistéricas por desacuerdos con Hernandez Pacheco
(Moure, 1996).
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Fig. 4. Escena principal del abric III de Les Coves de Ribasals o del Civil, segin
Cabré (1925)

El Institut d’Estudis Catalans se limit6 a una
escueta publicacién en su anuario (Duran y Pallarés,
1923). Segin Duran... “Quant tots el calcs produits i tot
el material arqueologic recollit estigué endresat al Museu
de Barcelona, no s"arriba a trobar 1'hora del seu estudi y
mens encara de la seua publicacio” (Duran, 1961:86).

Juan Cabré publicod dos articulos sobre sus traba-
jos en la Valltorta (Cabré, 1923, 1925), entre los que hay
que destacar, por su calidad descriptiva, el dedicado a Les
Coves de Ribasals (Fig. 4).

Pero sin duda alguna el trabajo que tuvo una mas
honda repercusion fue el de Obermaier y Wernert. En ¢él,
ademas de describir los conjuntos del sector NO del
barranco, ordenaron los argumentos en los que funda-
mentaban su propuesta de edad paleolitica para las pintu-
ras rupestres de la Valltorta, y por extensién para el cada
vez mas numeroso conjunto de pinturas rupestres natura-
listas de la Espana Oriental.

Esta propuesta partia de la visién de Obermaier
(1916) sobre el poblamiento paleolitico de la Peninsula
Ibérica, a la que incorporaba las ideas de Breuil sobre el
arte rupestre. Para Obermaier la peninsula estuvo habita-
da por dos grupos de poblacion: pueblos de origen euro-
peo al norte y los pueblos capsienses de origen africano
en el resto, quienes fueron los autores de un arte propio,

el Arte Levantino, que no rehuye reproducir la figura
humana.Y presentaba como defensa de sus hipétesis un
amplio repertorio de argumentos, centrados sobre todo
en la fauna representada, en el marco escénico, y en la
evolucion seguida por las manifestaciones levantinas
(Marti et al., 1996).

Para Obermaier la fauna representada en la
Valltorta es similar a la de otros conjuntos de levante, en
los que Breuil habia identificado especies pleistocenas,
como el alce o los rinocerontes, y esta presencia se con-
virtidé en un argumento indiscutible de su edad paleoliti-
ca. Determinadas ausencias como la del bisonte, tan abun-
dante en el arte rupestre paleolitico franco-cantabrico, la
justifica en las diferencias faunisticas de las dos regiones al
final del pleistoceno. Parece, por lo tanto, que a partir de
la fauna representada se inclina por una cronologia fini-
pleistocena, y aflade, y esto nos parece fundamental,
...’que lo importante es que no presenta ninguna huella
de la existencia de animales domésticos, y que la lista de
figuras comprende exclusivamente animales de caza o
escenas con ellos representados” (Obermaier y Wernert,
1919: 67) (Fig. 5).

Esta abundancia de escenas de caza, en la que sus-
tenta su propuesta de edad paleolitica para el Arte
Levantino, continta siendo el eje argumental de autores
que defienden una edad epipaleolitica para estas manifes-
taciones, sin considerar que la caza continud siendo una
actividad fundamental para las sociedades neoliticas, tal y
como demuestra el registro arqueozooldgico (Martinez
Valle, 1995).

Al caricter silvestre de las especies identificadas
afiade los rasgos técnicos en su ejecucidn que las asemejan
a las paleoliticas franco-cantibricas, como el realismo vy el
detalle en la representacion anatomica, patente en las astas
de los ciervos o en las pezufas y los cascos. Encuentra otros
argumentos en la forma de representar las pezufas y en las
huellas de animales, tan importantes para los cazadores, con
paralelos entre las pinturas de Tolls Alt, también en la
Valltorta y Morella la Vella (Morella), con la Cueva de la
Pileta; o la forma de los arcos y las flechas levantinas para
las que encuentra paralelos paleoliticos en el arquero de
Laussel y en las flechas de Niaux, claramente distintos al
esquematismo de los arqueros postpaleoliticos.

Finalmente considera la evolucidén formal que
parecen seguir las pinturas franco-cantibricas y las levanti-
nas, que van, segin esquemas de Breuil, de lo simple a lo
complejo y mas elaborado, lo que refuerza su contempo-
raneidad.Y destaca, por supuesto, la importancia que en el
arte del levante tiene la figura humana, estableciendo en la
Valltorta tres tipos, en funcién de sus caracteres somaticos.

Respecto a su significacién parte de afirmar el
caricter magico-religiosos de las pinturas paleoliticas can-
tabricas y propone lo mismo para las levantinas; magia



Fig. 5. Escena principal de la Cova dels Cavalls, segin Obermaier y Wernert
(1919)

negativa en la representacion de individuos flechados, y
positiva en los arqueros de robustas piernas dotados magi-
camente para la caza.

Cabré en sus trabajos sobre la Valltorta
(Cabré, 1923, 1925) manifestd abiertamente sus dudas res-
pecto a los planteamientos de Breuil y Obermaier. Al
comprobar la relacién de los conjuntos pintados con la
existencia de puntos de agua sugirié que el clima de la
época en que fueron pintadas no diferia en absoluto del
actual (Cabré, 1923:115), y en relacion a la fauna repre-
sentada, desmonto la identificacion de las supuestas espe-
cies cuaternarias realizadas por Breuil, para afirmar que en
el arte del levante solo se pintaron especie de fauna actual.

Por estos argumentos mostré6 su escepticismo
acerca de la edad paleolitica de estas manifestaciones, afa-
diendo mas adelante que las escenas levantinas ... en espe-
cial las luchas individuales nos testimonian una organiza-
ci6n social mas afin de las civilizaciones neoliticas que a
las del paleolitico, en el supuesto que a la vez es mas que
probable conocieron aquellos ya la domesticacidon del
perro, quiza el uso de la cerdmica y una especial industria
litica que en otro lugar expondremos” (Cabré, 1923: 117).

También Duran y Pallarés (1923) cuestionaron la
propuesta cronoldgica de Obermaier basandose, sobre
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todo, en los materiales arqueolégicos recuperados durante
sus investigaciones en la Valltorta, todos ellos de cronologia
neolitica y eneolitica. Aflos mas tarde Ripoll, (1991-2)
afirmara haber oido a Duran y a Colominas que nunca cre-
yeron en la cronologia paleolitica atribuida al Arte Levan-
tino, en contra de la opinién de su maestro Pere Bosch
Gimpera que se mantuvo fiel a los postulados de Breuil.

LA DEGRADACION DE LOS CONJUNTOS RUPESTRES DE LA
VALLTORTA

El Barranc de la Valltorta no sélo fue telén de
fondo de las disputas entre investigadores e instituciones.
Su presencia en el barranco y la notoriedad alcanzada por
los descubrimientos, en un lugar hasta ahora casi ignora-
do, tuvieron amargas repercusiones en la conservacion de
su arte rupestre.

En esta historia las administraciones provinciales
apenas cuentan, al igual que el Estado. Esta falta de prota-
gonismo se traduce en un abandono del conjunto que
quedd sin proteccion alguna frente a una desordenada
afluencia de curiosos con muy diversas intenciones, y que
a medio plazo supuso la destruccion de numerosos pintu-
ras rupestres y el expolio de sus yacimientos arqueologicos.

La crénica de Luis del Arco contiene las primeras
alusiones a los problemas de conservacion, cuando se
refiere a la accion destructiva de los pastores que han
usado las cuevas como refugio, encendiendo hogueras que
ahuman las pinturas o a la alteraciéon que producen los
ganados al rozar las paredes y sus pinturas. Pero insiste que
...’Mais a contribuido a estropear estos dibujos el embate
destructor del hombre moderno, que con frecuencia los
ha hecho victimas de sus golpes 6 los ha tomado como
blanco de sus pedradas”(del Arco, 1917: 20).

Hernindez Pacheco (1918), en su estudio de las
recién descubiertas pinturas de Morella la Vella, se hace
eco de las lamentables destrucciones sufridas por las pin-
turas rupestres de la Valltorta y alaba la actitud del dueno
de Morella la Vella, que se ocupa de preservar las pinturas
alli descubiertas ese mismo afo de 1917.

Esta destruccion tenia su origen, en opinién de
Cabré (1923), en dos causas. La primera seria consecuen-
cia del protagonismo de los investigadores extranjeros y el
papel secundario desempenado por los espanoles, espe-
cialmente por la delegacion del Marqués de Cerralbo,
situacién que, en su opinidn, irritaba a los paisanos. La
segunda seria la decepcidén de los lugarefios ante las pin-
turas rupestres ...7;Y quién puede evitar que uno o
varios labriegos, inconscientemente, destrozasen las pintu-
ras al notar defraudada su curiosidad, después de una larga
caminata, por no merecerles las pictografias el aprecio que
en sus mentes se habian forjado?” (Cabré, 1923: 31).
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Fig. 6. La Cova dels Cavalls con visitantes, a mediados de los afos cincuenta

No obstante el proceso de deterioro por causas
antropicas se habia iniciado incluso antes de su descubri-
miento para la ciencia. Obermaier recoge el testimonio de
personas ancianas, segun el cual conjuntos como la Cova
dels Cavalls habia perdido en los cuarenta afos antes de su
descubrimiento numerosas pinturas, de lo que responsabi-
lizaban a los pastores.Y mas adelante se lamenta de la des-
truccidn continuada de estas pinturas: ... “Sentimos infini-
tamente tener que decir que las pinturas de los abrigos del
barranco de Valltorta han sufrido desde entonces aca gra-
visimos desperfectos, habiendo sido deterioradas varias
figuras y otras destruidas por completo. Noticias que
poseemos de fuente fidedigna anaden que los que mas
parecen haber sufrido, son los documentos de la cueva de
los caballos y de la Cueva Saltadora. Los contemporaneos
y la posteridad sabran juzgar tales extremos de vandalis-
mo, por el que fueron criminalmente destruidos tesoros
Gnicos que no sdlo para Espana, sino para el mundo ente-
ro, representan monumentos historicos insustituibles”
(Obermaier y Wernert, 1919:77).

Diez anos después, durante el verano del afio
1927, Francisco Esteve Galvez visitd el Barranc de la
Valltorta, con la intencién de conocer las pinturas rupes-
tres y los yacimientos arqueoldgicos excavados por el
Institut d’Estudis Catalans, cuyos materiales habia visto en

el Museo de Barcelona. En su visita afirma localizar pin-
turas inéditas en el Cingle de I’Ermita, en la Coveta de
Montegordo y en les Coves de Ribasals, donde tiene la
oportunidad de hablar con su propietario Josep Segarra
Guarch, el civil. Seglin su testimonio las pinturas habian
dejado de verse porque los numerosos curiosos que iban
a verlas las mojaban y frotaban con manojos de hierbas
para avivar sus colores (Esteve, 1996).

Posteriormente visita Cavalls y afirma encontrar-
las en mejor estado. No menciona las figuras arrancadas a
las que hace mencién Obermaier, entre las que supone-
mos se encontraba la figura 57, un arquero de robustas
piernas que Duran adquirié a un expoliador y que se ha
conservado en el Museu Duran 1 Sanpere de Cervera
(Lérida), al menos, desde el ano 1934 (Lopez, 2001).

Los afios treinta vienen marcados por la actividad
desplegada por el pintor castellonense Juan Bautista
Porcar. Su vinculacién con el arte rupestre comienza el
afo 1928, tras el descubrimiento de las pinturas rupestres
de la Joquera en Borriol. Poco tiempo después, el afo
1934, tendria un protagonismo destacado en el descubri-
miento y estudio de las pinturas rupestres del término de
Ares (Castellon).Y es en esos afios cuando desarrolla una
importante labor en la documentacion y estudio del Arte
Levantino. Sus consideraciones sobre la técnica y el estilo



(Porcar, et al., 1935) han sido de trascendental importan-
cia, no siempre reconocida, mas si cabe al realizarse en una
época en la que la cronologia y el significado eran los
aspectos que mas preocupaban a los investigadores.

UNA NUEVA COYUNTURA

La Guerra Civil del afio 1936 marca un antes y
un después en la investigacion y en el desarrollo de los
planteamientos teéricos.

El ano 1936 Obermaier marché a Alemania,
donde le sorprendié el estallido de la guerra. A pesar de
que al finalizar regresé a Espafia, la nueva situacion poli-
tica no favorecid su permanencia en nuestro pais, donde
fue acogido con frialdad (Porcar, 1961). Obermaier mar-
ché nuevamente a Alemania y ya no regresd. Anos des-
pués su plaza en la Universidad Central fue cubierta por
uno de sus discipulos Julio Martinez Santa Olalla (Moure,
1996). De planteamientos ideologicos opuestos a su maes-
tro, este investigador rompid incluso con la ortodoxia de
Breuil que tan fielmente defendié Obermaier y en refe-
rencia a la cronologia del Arte Levantino plantedé una
edad neolitica. Nos resistimos a no citar textualmente uno
de los parrafos de su obra: ...”En este Neolitico antiguo, y
como debido al pueblo de la cultura microlitica de facies
tardenoisiense, es donde hay que situar el arte rupestre
impresionista del Levante de Espana ...Estas pinturas
rupestres neoliticas demuestran una organizacién social de
cazadores a quienes el pastoreo y la ganaderia no es des-
conocida” (Martinez Santa-Olalla 1946:49-50).

La Guerra del 36 supuso prolongar el abandono
de laValltorta. Durante el anio 1938 se libraron duros com-
bates en Montegordo, en el mismo nacimiento del barran-
co; se abrieron trincheras que destruyeron yacimientos
arqueologicos y continud el expolio de sus pinturas rupes-
tres, como la figura 68 de Les Coves de Ribasals, qué trans-
curridos 60 afos seria devuelta a la Valltorta.

El proceso de deterioro de las pinturas rupestres
del Barranc de la Valltorta consecuencia del vandalismo
y las visitas incontroladas se prolongd hasta el afio 1942,
cuando se contraté un vigilante para custodiar el con-
junto (Vinas, 1982). No obstante, no se abandonaron
determinadas practicas lesivas como el mojado reitera-
do de los paneles pintados para avivar los colores, o los
graffitis recordatorios de las visitas, cada vez mas nume-
rosas (Fig 6).

En estos anos el investigador que mas trabaja en la
Valltorta es Porcar. A partir del afilo 1945 incorpora de
pleno los conjuntos del barranco a sus estudios, con la
serie de articulos dedicados a la iconografia de Gasulla y
Valltorta, en los que se centrard en tres temas fundamen-
tales del repertorio tématico levantino: las danzas de
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Fig. 7. Pagina 209 de The Ilustrated London News, dia 6 de febrero de 1960, dedi-
cada a la exposicion de reproducciones de pinturas rupestres de Castellon, rea-
lizada por Juan Bta. Porcar en la St. George’s Gallery de Londres

arqueros ante figuras sacrificadas (Porcar, 1945), las esce-
nas bélicas (Porcar, 1946) y el culto al toro (Porcar, 1947).

No fue menor su aportacion en la difusion y pro-
teccion del arte rupestre de Castellon. Las imagenes de la
Valltorta fueron presentadas en muestras y exposiciones
por Espana y Europa (Fig. 7). Pero a pesar de esta trascen-
dencia la Valltorta seguia olvidada, los conjuntos de arte
rupestre sin proteger y su vigilancia bajo minimos.

El ano 1963 Porcar recibié informaciones sobre
el robo de pinturas rupestres en la Valltorta. Las noticias,
que procedian del Dr. Blum, de la Universidad de
Princeton y de Eduardo Ripoll, fueron publicadas por el
periddico Mediterraneo de Castellén, lo que motivd que
la Diputacién Provincial de Castellon realizara el cerra-
miento de Les Coves de Ribasals y de la Cova dels Cavall.
La presentacion publica de la proteccidon de estos conjun-
tos tuvo lugar en el mes de Octubre del afio 1963 (Arasa,
1991) (Fig. 8). Afos después el pintor Douglas
Mazonowich financiaba la proteccion de los paneles pin-
tados del Cingle del Mas d’en Josep.

En estos anos la Valltorta es un referente obligado
en los estudios de arte prehistorico, reconocimiento que
contrasta con la escasez de nuevas investigaciones, no sblo
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Fig. 8. Acto de presentacion del vallado de los abrigos de la Valltorta. Autoridades en Les Coves de Ribasals. Juan Bta. Porcar tercero por la derecha

de sus conjuntos rupestres, a los que se dedicaron estudios
puntuales (Beltran,1965; Ripoll,1970), sino también de
sus yacimientos arqueologicos. Las sintesis dedicadas al
arte rupestre esquematico peninsular por Acosta (1968) y
al levantino por Beltrin (1968), incluyen también a la
Valltorta, pero no se aporta nueva informacion.

En los afios setenta se produce una reactivacioén
de la investigacion. El Servicio de Investigacion
Arqueoldgica y Prehistorica de la Diputacién Provincial
de Castellon, creado el ano 1975, llevara a cabo excava-
ciones en el Cingle de UErmitd (Gusi, 19752) y en la
Cova del Mas d’Abad (Gusi, 1975b; Gusi y Olaria, 1975).
Maria José de Val (1977) realizara su Tesis de Licenciatura
sobre las industrias liticas de los Planells y Ramoén Vifas,
de la mano de D. Eduardo Ripoll, iniciard sus estudios
sobre los conjuntos rupestre (Vinas, 1970, 1978, 1979-80,
1982). Con Ripoll la escuela catalana de arqueologia
vuelve a la Valltorta.

Ramoén Vinas inicid el afio 1968 la documentacion
y estudio de los conjuntos rupestres del barranco, y locali-
z6 nuevos abrigos pintados como la Cova de la Taruga y el
Cingle del Mas d’en Salvador (Vinas, 1982). A principios de
los ochenta, D. Manuel Centelles, guarda del conjunto

rupestre de la Valltorta, descubrié los importantes conjun-
tos del Barranc de Sant Miquel: el Abric Centelles, La Cova
de la Mostela y el Abric del Barranc d’en Cabrera, que
seran dados a conocer por Viflas y Sarria (1985).

La publicacién de un trabajo monografico sobre
la Valltorta, realizado bajo la direccion de Vinas (Vinas et
al., 1982), sirvid para insistir en la importancia patrimonial
de este lugar y para llamar la atencidén sobre su deterioro,
consecuencia de una escasa vigilancia y un flujo de visi-
tantes cada vez mas numeroso y desordenado.

EL MUSEU DE LA VALLTORTA

El ano 1983, recién asumidas las competencias
autondémicas por la Generalitat Valenciana, se puso en
marcha un proyecto de gestion integral de este importan-
te enclave patrimonial. El proyecto de creacion del Parque
Cultural de la Valltorta fue disefiado desde los Servicios
Territoriales de la Conselleria de Cultura en Castellon.
Con él se pretendia un doble objetivo: proteger el Barranc
de la Valltorta, e incentivar el desarrollo local mediante el
turismo cultural.



Fig. 9. Museu de la Valltorta, Tirig, Castell6

En la primera mitad del aiio 1984 se esbozd el pro-
yecto de actuaciones, redactado por Juan L. Constante
Lluch. El proyecto estuvo marcado por la interdisciplinari-
dad y por el intento de hacer converger a diversas institu-
ciones publicas. La propuesta se articulaba en cuatro gran-
des apartados: proteccion juridica, proteccién fisica,
equipamientos y difusion cultural, para lo que se proyectd
la construccidon de un niicleo cultural-recreativo, con instala-
ciones y servicios de variada funcionalidad, entre ellas un
Museo, un Camping, restaurantes y areas de esparcimiento.
Estos servicios de complementaban con inversiones en una
presunta restauracion del paisaje, que incluia la creacién de
vallados para fauna silvestre, la repoblacidn forestal de par-
celas abandonadas y la apertura de viales para vehiculos y
senderos para aproximarse a los conjuntos de arte rupestre.

Las primeras respuestas frente al proyecto fueron
variadas, pero en general negativas. La poblacion local vio
en la propuesta de la administraciéon un obstaculo a deter-
minadas iniciativas agricolas y ganaderas en curso, como
las transformaciones del secano tradicional en regadio o la
construccidén de granjas porcinas. Desde sectores mas
minoritarios se plante6 que el turismo de masas era
incompatible con la conservacién de laValltorta y sus pin-
turas rupestres. El resultado fue el abandono del proyecto
de creacion del Parque. No obstante se mantuvieron algu-
nas de las propuestas, como la construccidon de un museo
y parte de los equipamientos, asi como la proteccidn fisi-
ca de los principales conjuntos (Martinez Valle, 2000).

El ano 1994 se inauguraba el Museu de la Valltorta
con un proyecto museografico centrado en los valores cul-
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turales del Barranc de la Valltorta (Fig. 9). La apertura del
Museo hizo mas patentes los problemas de la Valltorta: una
falta de informacion sobre sus pinturas rupestres y su con-
texto arqueoldgico y la existencia de serios problemas de
conservacion en los principales conjuntos.

La informacién sobre su arte rupestre procedia en
buena medida de los trabajos desarrollados a principios de
siglo, ya que con posterioridad no se habia realizado nin-
gun estudio de caricter general. Es muy ilustrativo que de
alguno de los grandes conjuntos, como la Saltadora, no se
contara con una publicacién detallada de sus pinturas
rupestres, y lo mismo podemos decir del Mas d’en Josep,
publicado de forma parcial y de otros conjuntos que per-
manecian inéditos como Calcaes del Mata, Tolls del
Puntal o Covetes del Puntal. Incluso los descubrimientos
de los afios ochenta, como el Abric Centelles, se conoci-
an por breves articulos en los que se describia de forma
parcial algunas de sus escenas (Vifas y Sarrii, 1985).

Una situacidn similar de estancamiento era exten-
siva a la investigacion arqueologica. Los yacimientos en los
que intervino el Institut d’Estudis Catalans y que fueron
excavados casi en su totalidad, fueron destruidos por furti-
vos en afnos posteriores. De estos trabajos quedan parte de
los materiales conservados en el Museu d”Arqueologia de
Cataluna y la publicacién del Anuario. Los trabajos del
SIAP, esperanzadores, no aportaron un volumen de infor-
macion suficiente para plantear un primer esquema sobre
el poblamiento prehistorico de la Valltorta.

Pero sin duda alguna el problema fundamental
continuaba siendo el estado de conservacién de los con-
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juntos rupestres. Los principales abrigos mantenian los
primeros cierres, realizados en los afios sesenta y setenta, y
las pinturas rupestres sufrian de todas las patologias propias
de conjuntos mal gestionados: graffitis, desconchados,
soportes inestables, suciedad, etc.

El ano 1994 se pusieron en marcha diversas ini-
ciativas destinadas a aminorar estos problemas: se modifi-
caron los vallados de proteccidn, se increment6 la vigilan-
cia y se estableci6 un sistema de visitas guiadas a los
principales conjuntos. Al mismo tiempo se iniciaron tra-
bajos de campo para verificar la informacién existente y
comenzamos la prospeccidn sistematica del territorio, con
el hallazgo de nuevos conjuntos rupestres y la localizaciéon
de numerosos yacimientos arqueologicos.

De forma paralela iniciamos la solicitud de decla-
racion de laValltorta como Patrimonio de la Humanidad.
La propuesta, cursada por la Generalitat Valenciana, sirvid
para definir un proyecto mas amplio en colaboracién con
las Comunidades Autoénomas de Catalufa, Aragdn,
Castilla-La Mancha, Murcia y Andalucia, que hacia exten-

Fig. 10. a) Escena principal de la Cova dels Cavalls el afio 1997, antes de la intervencion de conservacioén preventiva. b) Escena principal después de los trabajos de

conservacién preventiva



siva la solicitud al conjunto del arte rupestre del arco
mediterraneo (Grupo de trabajo ARAMPI, 2001).

La propuesta conjunta fue presentada publica-
mente en el Primer seminario internacional sobre Arte Rupestre
en ambiente mediterraneo, celebrado en el Museu de la
Valltorta, en mayo del ano 1997. Este encuentro sirvid
también para abordar el problema del deterioro de sus
pinturas rupestres.Ya con anterioridad, el aio 1987,y bajo
el patrocinio de UNESCO, la fundacion Getty y la
Generalitat Valenciana, se habia celebrado un seminario
sobre la conservacion del arte rupestre. Diez anos después,
en laValltorta, volvid a debatirse sobre esta problemitica y
se impusieron los criterios favorables al inicio de trabajos
de conservacion preventiva.

Las primeras intervenciones se han realizado en
la Cova dels Cavalls y en Les Coves de Ribasals. No
vamos a extendernos en la descripcion del proceso de
conservacién preventiva que, en el caso de Cavalls, se ha
ajustado a los criterios de minima intervencion. Tras las
correspondientes analiticas se ha procedido a la limpieza
de los paneles pintados, con la eliminacién de los graffi-
tis y las veladuras formadas desde su descubrimiento,
como consecuencia del mojado reiterado y de la sucie-
dad depositada. Posteriormente se han consolidado los
soportes mas inestables con la aplicacién de morteros y
se han desviado las vias de agua que afectaban a algunos
motivos. Finalmente se han coloreado los vacios dejados
por las figuras arrancadas, para reducir el impacto visual
de los grandes desconchados (Guillamet, ef al., 1998). El
resultado ha sido la recuperaciéon de un conjunto que
habia llegado a un estado de deterioro injustificable (Fig.
10A y 10B).

Poca semanas después de finalizar estos trabajos, el
dia 5 de diciembre del ano 1998, el Comité del
Patrimonio Mundial de la UNESCO, reunido en Kioto
(Japon), aprobaba la inclusion del Arte Rupestre del Arco
Mediterraneo de la Peninsula Ibérica en la Lista del Patri-
monio Mundial. Bajo esta denominacién se incluyen un
total de 757 conjuntos de arte rupestre prehistorico, de los
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Fig. 11. Emisién Cultura y Naturaleza, valor de 20.000 pesetas. Reverso con
figuras de la escena de caza de la Cova dels Cavalls. Fibrica Nacional de
Moneda y Timbre, 1994

que 301 corresponden a la Comunidad Valenciana, entre
los que se incluye la Cova dels Cavalls.

El criterio primordial que sustenta esta distincion
es la excepcionalidad del Arte Levantino, y mas exacta-
mente su valor documental, fundamental para conocer el
modo de vida de las sociedades prehistéricas del este
peninsular (UNESCO, 1998). Su inclusion en la lista del
Patrimonio Mundial es, ademas, una respuesta positiva
hacia el cambio de actitud de la sociedad, cada vez mas
consciente de su importancia.

Ese mismo afio de 1998 se creaba el Instituto de
Arte Rupestre, mediante convenio entre el Organismo
Publico Valenciano de Investigacién y la Conselleria de
Cultura 1 Educacid de la Generalitat Valenciana, y se fija-
ba su sede en el Museu de la Valltorta. Desde su creacion
se ha trabajado en dos lineas fundamentales: la documen-
tacion del arte rupestre de la Comunidad Valenciana,
siguiendo los planteamientos metodologicos mas actuales,
y su estudio como manifestacién cultural prehistorica.Y
nada mejor que comenzar con la Cova dels Cavalls, que
hace 85 afios inaugurd el descubrimiento del conjunto de
la Valltorta, y cuya escena de caza, paradigma del arte
rupestre prehistorico, continta expresando la compleja
relaciéon del hombre con la naturaleza (Fig. 11).
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Fig. 1. Barranc de la Valltorta. Meandro donde se localiza la Cova dels Cavalls

La Cova dels Cavalls se localiza en la margen
izquierda del Barranc de la Valltorta, en un pronunciado
meandro junto a la Roca de les Tabegues (Fig. 1). Nuestro
analisis se centrard principalmente en este barranco y, por
extension, en la cuenca alta del Riu de les Coves en la que
se integra junto con el Barranc Fondo, la Rambla de la
Morellana, la Rambla deVilanova y el Riu de Sant Mateu'.

La posicion geografica del Barranc de la Valltorta,
los aspectos geomorfologicos, climaticos y vegetales le
conceden unas caracteristicas propias, que sin duda debie-
ron influir en el poblamiento humano durante la
Prehistoria (Fig. 2).

GEOMORFOLOGIA. ROCAS FRACTURADAS, BARRANCOS
SIN AGUA'Y GRANDES DESNIVELES.

Las rocas depositadas a lo largo de sucesivas etapas
del Secundario constituyen el elemento base de la confi-
guracion del relieve actual. Sobre este roquedo se desenca-
dend un periodo de actividad tecténica que se ha docu-
mentado desde el Oligoceno y que se prolongd hasta el
Pliocuaternario. Estos movimientos sometieron a este gran
paquete calcireo a procesos compresivos y distensivos. Los
distintos movimientos Oligo-miocenos fracturaron el
z6calo herciniano. La cobertera mesozoica se ajusté for-
mando grandes pliegues. Finalmente, los procesos distensi-
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Fig. 2. Cuenca alta del Riu de les Coves



APROXIMACION AL MARCO GEOGRAFICO DE LA VALLTORTAY ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA EVOLUVION DEL PAISAJE HOLOCENO

vos finimiocenos-cuaternarios fracturaron considerable-
mente la cobertera mesozoica previamente plegada.

Asi pues, la compresiéon y distension del zocalo
mesozoico han sido las responsables directas de los rasgos
estructurales de este territorio (Mateu, 1982 y Simon,
1984). Durante esta etapa de fracturacion, se reactivaron las
fallas que limitan las fosas prelitorales y litorales. La conse-
cuencia directa de esta actividad tecténica ha sido la con-
figuracion de un relieve escalonado en lo que se ha veni-
do llamando la zona oriental fallada (Canerot, 1974),
donde los valles de fondo aplanado (graben) estan separados
por elevaciones alargadas (horts) paralelas al litoral (Fig. 3).

La unidad territorial en estudio pertenece al
ambito de transicién entre la Cordillera Ibérica y las
Cordilleras Costero-Catalanas. Trabajamos en una subdi-
vision establecida en base a caracteristicas climaticas, geo-
morfoldgicas, estructurales, litologicas, edafologicas y bio-
ticas, que forma parte de la unidad geologica de las
alineaciones costeras.

La cuenca alta del Riu de les Coves, se sitia entre
otros dos grandes colectores, la Rambla Carbonera al Sur
y la Rambla de Cervera al Norte, delimitadas por la ali-
neacion Serra Espaneguera-Serra de Valldangel occidental
al Oeste, y la Serra d’en Galceran y la Serra de Valldingel
oriental al Este (Fig. 2).

Este sector se encuentra rodeado en el extremo
Norte y Oeste por relieves que superan los 800 m (Puig
Cabré, 867 m; Morral del Voltor, 871 m; Tossal de la
Nevera, 1.286 m ...). Por el Sur destaca Sant Joan Nepo-
mucé con sus 930 m, mientras que en la zona Este nos
encontramos con elevaciones inferiores que rondan los
600 y 700 m de altitud (Les Atalaies d’Alcala, 715 m; Sant
Josep, 639 m; Les Rases, 635 m...). En medio de estas
montanas esta la depresion de Tirig-la Barona que acaba
confluyendo con la Fosa Media a la altura de Sant Mateu
(Fig. 4). La trayectoria comun de estos plegamientos ibé-
ricos (NW-SE) queda interrumpida por la intercalacién
de numerosas fracturas de direccion NNE-SSW, claro
influjo de las Catalanides (Fig. 3).

El Riu de les Coves se ha adaptado a esta estruc-
tura y actGa como eje vertebrador del paisaje, y como
colector de una red fluvial mis o menos encajada, en la
que se individualizan dispositivos de drenaje que se diri-
gen o bien hacia el SSW (Rambla de Sant Mateu) o hacia
el NNE (Barranc Fondo, Rambla d’Alcala...). El Riu de
les Coves se origina a apartir de la confluencia de tres
grandes barrancos: la Rambla de Sant Mateu, el Barranc
de la Valltorta y la Rambla de Vilanova (Segura, 1990)
(Fig. 2), cuya descripcion realizamos a continuacion.

La Rambla de Sant Mateu atraviesa gran parte del
sector septentrional de la Fosa Media y de la depresion de
Tirig-la Barona. A ella van a parar las aguas de los siguien-
tes barrancos: Barranc del Forat, Barranc de la Garrofera,

Fig. 3. Mapa geoldgico del Maestrat (tomado y modificado del mapa Geoldgico
de Espana, Instituto Geoldgico y Minero de Espana, hoja 48, 8-6,Vinaros, 1985)

Barranc de I’Aigua, Barranc del Degollador, y todos los
barrancos que nacen al W de la Serra Valldangel oriental
y vierten sus aguas al Riu Segarra. Este rio a su vez retine
las aguas de la depresion de Tirig, que posteriormente flu-
yen en la Rambla de Sant Mateu.

La segunda unidad la constituye el Barranc de la
Valltorta, resultado de la unién del Barranc Fondo y de la
Rambla de la Morellana. El Barranc Fondo recoge las
aguas del Barranc de Sant Miquel y sus afluentes, atrave-
sando parte de la depresion Tirig-la Barona para encontra-
se con la Rambla de la Morellana. Esta rambla nace a esca-
sos kilometros al Norte de Cati, en el sector subtabular. A
ella fluyen diversos barrancos que recogen la escorrentia
del Tossal de la Nevera. Es esta una zona de divisoria de
aguas entre la Rambla de Cervera, el Riu de les Coves y
la Rambla Carbonera. La Rambla de de la Morellana tras
pasar entre La Serra de la Creu y Montegordo se une con
el Barranc Fondo a la altura del Cormull6 dels Moros for-
mando el Barranc de la Valltorta. A partir de este momen-
to el Barranc de laValltorta recibe las aguas del Barranc de
les Tabegues, Barranc de la Rabosa y del Barranc de
Matamoros, y contintia hasta la Fosa Media.
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Fig. 4. Albocasser, en el tramo medio de la depresién Tirig-La Barona

El Barranc de laValltorta describe un trazado muy
sinuoso, con un nimero considerable de meandros, de ahi
su nombre. En el lecho abundan los bloques de aristas
redondeadas, también se pueden observar islas aluviales
como la formada frente a la Cova dels Cavalls y marmitas
a lo largo del barranco. En el cauce no circula el agua de
forma permanente, pero si que fluyen fuentes que pueden
formar concentraciones de agua estables. Estas se localizan
en los Tolls Alts, en la Roca de les Tabegues y en los alre-
dedores de la Saltadora.

Las margenes del lecho presentan una disposicion
muy variada. Se han formado grandes canchales como los
de las inmediaciones de la Cova dels Cavalls, donde tam-
bién aparecen restos de terrazas aluviales y carcavas. En
otras ocasiones grandes bloques de conglomerados se han
desmoronado como ocurre en la confluencia del Barranc
de la Valltorta y la Rambla de Sant Mateu. La rambla esta
delimitada en algunos tramos por paredes verticales. En
ellas se abren los numerosos abrigos, donde se han reali-
zado la mayoria de las manifestaciones artisticas. También
encontramos cavidades carsticas originadas por hundi-
miento, como la Cova Gran del Llidoner o de I’Aigua

localizada entre el Abric del Mas d’en Josep y la Saltadora
o la Cova de Montegordo, y cavidades de desarrollo hori-
zontal y vertical (La Cova del Trenc, la Cova de les
Tabegues, la Cova dels Melons, etc.).

Sobre el Barranc de la Valltorta se localizan los
denominados planells. En estos lugares el zocalo mesozoi-
co forma una plataforma, mis o menos horizontal, com-
partimentada por los barrancos que fluyen al barranco. En
estos espacios encontramos un suelo no muy profundo
cubierto por una densa garriga que en ocasiones ha sido
roturada para formar bancales, quemada para obtener pas-
tos, etc. Parte de los sedimentos que cubrian esta platafor-
ma calcarea han sido transportados por arrolladas y se han
precipitado en forma de conos en la base de las paredes.
Sobre los planells se conservan la mayoria de los yacimien-
tos arqueologicos de superficie.

La tercera unidad es la Rambla de Vilanova.
Discurre en sentido SN por la parte meridional de la Fosa
Media y recibe los aportes de los barrancos que drenan la
vertiente E de la Serra d’en Galceran.

Muy cerca de les Coves de Vinroma, confluye
con el Barranc de laValltorta y la Rambla de Sant Mateu,
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formando el Riu de les Coves. A continuacién este rio
atraviesa verticalmente la Serra de Valldangel oriental
acercandose a la llanura costera. En este tramo drena la
Fossa d’Alcala.

Segtin Mateu (1982), Simoén, Pérez Cueva y Calvo
(1983) en los inicios del Cuaternario el Riu de les Coves
habria circulado hacia el Norte, por el pasillo de Alcala y
posteriormente habria sido capturado desde la costa por un
pequeno barranco que constituye su desembocadura
actual, en el Capicorb entre la Serra d’Irta y la marjal de
Torreblanca, donde forma un cono aluvial costero.

Uno de los rasgos mas caracteristicos del Riu de
les Coves es la escasez hidrica, consecuencia del sustrato
geologico y del régimen de precipitaciones.

En los relieves de su cuenca domina el roquedo
calizo cretacico y, en menor medida, el jurasico (calizas
y dolomias de les Atalaies d’Alcala). Las depresiones estin
rellenas de materiales terciarios y cuaternarios (Segura,
1995). Este substrato calizo facilita considerablemente la
circulacion subterranea de las aguas, situacion que influ-
ye en el funcionamiento perecedero de este curso al
igual que otras ramblas del Norte de las tierras valencia-
nas (Mateu, 1982). Los procesos de fracturacion, fisura-
cién y carstificacién han permitido que el nivel freitico
general circule por el roquedo Jurdsico. Este normal-
mente se encuentra a mas de 200 m de profundidad en
las fosas interiores, por lo que estan aislados el lecho del
rio y el acuifero. El Cretacico, en su piso del Aptense,
forma pequefias fuentes, mientras que los conglomera-
dos pliocuaternarios drenan las aguas atrapadas en su
interior. Esta pauta permite que el Riu de les Coves
lleve agua durante la mayor parte del afio en puntos con-
cretos, como ocurre en los alrededores de Coves de
Vinroma. Sin embargo, aunque se produjese un aumen-
to de las precipitaciones medias anuales, “seria practica-
mente imposible que saturasen los 300 m de calizas que
separan el cauce del acuifero, condicién indispensable
para que se produjera una escorrentia estacional peren-
ne generalizada” (Segura, 1990). El Riu de les Coves
registra varias crecidas anualmente. La cuenca genera
escorrentia cuando en un solo dia las lluvias superan los
65 mm, cantidad que varia dependiendo de la estacién
(Segura, 1990).

Los molinos harineros distribuidos a lo largo de
su cuenca podrian indicar el desarrollo de una mayor
escorrentia en tiempos no muy lejanos. Sin embargo, las
peculiaridades del régimen y la penuria de la red fluvial
del norte valenciano sélo permitieron la instalacién de
este tipo de molinos (Fig. 5).

“La sola presencia de molinos junto a lugares
donde hoy la red fluvial Gnicamente logra transportar las
aguas de escorrentia durante las avenidas y donde general-
mente permanece seca, no es un argumento indirecto

Fig. 5. Ruinas del molino de Garcés situado en el Barranc de Sant Miquel

suficiente para sugerir modulos superiores o mas regula-
res en el pasado. Esto no quiere decir que no haya habido
variaciones seculares. Sin duda, serd necesario acudir a
otros argumentos’ (Mateu, 1982).

En este sentido podemos considerar también la
existencia de la red de depoésitos de nieve en tierras
valencianas que fue resultado, entre otros aspectos, del
desarrollo de unas condiciones climaticas mas lluviosas y
frias (Cruz, 1985; Quereda y Obiol, 1990) a lo largo de
la Pequena Edad del Hielo. Esta pulsacion climatica fria
se 1nicid entre los siglos X1l y X1V y alcanzd su maximo
entre la mitad del siglo xvi y mediados del siglo xi1x
(Grove, 1988).

No obstante frente a la idea del “desierto hidro-
l6gico” basada en la inexistencia de caudales permanentes
de los rios y barrancos conviene considerar la abundancia
de pequenas zonas endorreicas. De hecho asi queda reco-
gido en la toponimia (Llacunasa y la Llacuna de Sant Pau
de Albocasser, Les Llacunes de Tirig, la Llacuna de la
Salsadella y la Llacuna de Sant Mateu...) (Mateu, 1982)
(Fig. 6). Estas y otras pequefas lagunas debieron actuar
como depodsitos de agua y zonas de gran diversidad hasta
que fueron desecadas.
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Fig. 6- Lagunas. a) Vall de Cati, b) els Clots (Tirig) y ¢) la Llacuna de Sant Mateu
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UN CLIMA DE CONTRASTES

El clima de la Cuenca alta del Riu de les Coves,
que participa de las condiciones generales del mediterra-
neo (Quereda, 1976), registra diferencias en espacios inclu-
so inmediatos, de hecho los aspectos climaticos varian en
relaciéon con la distancia al mar, la latitud, la orientacién,
etc. Sus caracteristicas lo sithan entre el clima templado y
el desértico. Destacan los veranos secos y calidos conse-
cuencia de las altas presiones del anticiclon de las Azores.

El efecto de la continentalidad y el gradiente tér-
mico influyen en la variacién de las temperaturas medias
anuales de la zona, que oscilan entre los 17°C de Vinaros
y los 9°C de Sant Joan de Penyagolosa (Pérez Cueva,
1995). Lo mismo ocurre con las temperaturas diarias.
Ademais, la misma composicion estructural del relieve
permite el desarrollo de fuertes inversiones térmicas.

Frente a los sistemas de vientos procedentes de
poniente, la linea montanosa del Sistema Ibérico atentia
los efectos continentales en la cuenca alta del Riu de les
Coves. Al mismo tiempo, permite la continuidad del clima
catalano-aragonés, ya que el flujo marino apenas si afecta
mis alld de la primera alineacién prelitoral.

Las elevaciones alargadas paralelas al litoral con
orientaciéon NNE-SSW incrementan los efectos de solana
y umbria, es decir, las laderas orientadas al sur reciben
mayor radiacion solar que las opuestas. Si a ello unimos que
la misma orientacién de las montafnas permite una mayor o
menor exposicién de los vientos htimedos provenientes del
mar, nos encontraremos con areas secas al sur de cada ali-
neacion y hiimedas al norte de las mismas. No obstante, la
misma orientacion de las alineaciones montanosas reduce al
miaximo el contraste entre ambas vertientes.

El régimen de precipitaciones estd dominado por
los vientos de poniente que influyen notablemente en la
porcion occidental, y los vientos de levante, que hacen lo
mismo en la parte litoral y sublitoral de la tierras valencia-
nas septentrionales. Sin embargo, la orientaciéon de los dis-
positivos estructurales no facilita el desarrollo de las pre-
cipitaciones ligadas a los vientos de levante. El otono es la
principal estacidon de lluvias. Las maximas suelen corres-
ponderse con los meses de Octubre y Septiembre. Otro
maximo secundario se observa al final del invierno o
principio de primavera. En verano las lluvias son casi
inapreciables, salvo las caidas como resultado de tormen-
tas convectivas. Durante el invierno el clima estd domina-
do por las situaciones anticiclonicas.

Normalmente, la media de precipitaciones anuales
no llega al valor esperado uno de cada cuatro afos. En la
zona también se ha cotejado la alternancia de ciclos hime-
dos y secos. En 24 horas pueden registrarse el 35% de las
precipitaciones anuales, situacion que modela el paisaje y
participa en el funcionamiento hidrolégico (Fig. 7).

Fig. 7- a) Confluencia del Barranc Fondo y la Rambla Morellana después de la
gota fria de 2000. b) Alrededores de Coves de la Saltadora. ¢) Alrededores de
Coves del Civil
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Fig. 8- a) Nevada en los alrededores del Barranc de la Valltorta b) Ruinas de la Nevera Vella (Cati)

La principal fuente de humedad es el aire marino
que en su prolongacién hacia el interior desciende consi-
derablemente por el efecto de pantalla provocado por las
alineaciones montanosas. En las precipitaciones influye
claramente el relieve y se constata un aumento de las pre-
cipitaciones desde la costa hacia el interior, siguiendo el
gradiente altitudinal. Los polos de maxima pluviosidad se
encuentran situados en el interior; en els Ports caen mas
de 600 mm de agua al aflo, mientras que en el litoral ron-
dan los 500 mm anuales. Los relieves que sobrepasan los
800 m (Puig Cabré, 867 m; Morral del Voltor, 871 m...)

recogen valores por encima de los 600 mm de media
anuales. No obstante, la sierra de Valldangel occidental no
permite la penetracién de los vientos htimedos hacia el
interior (Segura, 1990), impidiendo que las medias sean
mas elevadas.

Los vientos fuertes se manifiestan a lo largo del
otofo, invierno e incluso primavera. Estan asociados o bien
a flujos del W que, encauzados por los relieves con direc-
cién NNE-SSW, pueden aumentar su velocidad, o bien por
los fortisimos vientos del NW que circulan esta vez por el
valle bajo del Rio Ebro (Armengot y Pérez Cueva, 1988).
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Las perturbaciones del frente polar que vienen del
W o NW, y que afectan principalmente a Els Ports y la
Tinenga, suelen cubrir de nieve los picos mas elevados de
la Serra Espaneguera-Serra de Valldangel occidental, Serra
d’en Galceran y la Serra de Valldangel oriental (Fig. 8a).
Estas perturbaciones pueden provocar heladas, como las de
1946 6 1956, que tuvieron profundas influencias sobre el
paisaje y los habitantes de estas tierras (Mateu, 1982).

Los depdsitos de nieve diseminados por estas sie-
rras, a los que ya hicimos referencia anteriormente, son tes-
tigos de la abundancia de nevadas en el pasado. Fueron
construidos con el propdsito de conservar las precipitacio-
nes de nieve hasta la temporada de mayor consumo. Son
ejemplos de estas construcciones La Nevera de la Font dels
Regatxols situada en la Mola d’Ares (Ares del Maestre), La
Nevera Vella en el Tossal de la Nevera (Cati) (Fig. 8 b), la
Nevera del Mas de la Serra (Cati) y la Nevera de la Font
d’en Segures (Benassal) (Cruz y Segura, 1996).

Todos estos factores provocan una gran diversidad
climatica en la zona, definida por Clavero (1977) como
clima de transicién entre la llanura litoral y las sierras inte-
riores (Fig. 9).

VEGETACION. LOS ULTIMOS BOSQUES

La flora de la cuenca alta del Riu de les Coves es
consecuencia directa de factores geomorfologicos, clima-
ticos, ecologicos e historicos. Disfruta de un claro compo-
nente mediterrineo y tiene a la carrasca (Quercus ilex
subsp. rotundifolia) como elemento dominante (Fig. 10 a).
En las umbrias y valles, alli donde encontramos suelos
profundos, esta acompafiada por el roble valenciano
(Quercus faginea subsp. valentina) (Fig. 10 b) y algunos arces
(Acer monspessulanum), caducifolios que, durante los meses
otofiales, proporcionan colorido al paisaje (Fig. 10 ¢).

La altura es un factor determinante en la distribu-
cion de las especies vegetales. En las zonas situadas por
debajo de los 500 m de altitud en las que se incluye el
Barranc de la Valltorta, la vegetacidon potencial se corres-
ponde con el carrascal térmico (Stibing y Peris, 1997).
Junto a la especie vegetal dominante, la carrasca (Quercus
ilex subsp. Rotundifolia), se desarrollan acebuches (Olea
europaea var. sylvestrsis), cadas (Juniperus oxycedrus), ala-
diernos (Phillyrea angustifolia), etc. En el estrato arbustivo
destaca la presencia de taxones térmicos: el palmito
(Chamaerops humilis) y el lentisco (Pistacea lentiscus) y otras
especies mas generalistas como la coscoja (Quercus coccife-
ra), el aladierno (Rhamnus alaternus) y el espino negro
(Rhamnus lycioides). Entre las lianas destacan: la carrasqui-
lla (Rubia peregrina subsp. longifolia), la zarzaparrilla (Smilax
aspera), la hierba de los pordioseros (Clematis flammula) y la
madreselva (Lonicera implexa).
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Fig. 9- Sectores climaticos de la Comunidad Valenciana: a) Clima de la llanura
litoral septentrional. b) Clima de la llanura litoral lluviosa. ¢) Clima del sector
litoral meridional. d) Clima de la franja de transion. ) Clima de la montana del
NW. f) Clima de la vertiente seca del macizo de Alcoi. g) Clima del sector cen-
tral occidental. (Mapa tomado y modificado de Clavero, 1977)

La distribucion del palmito queda reducida a los
espacios mas térmicos como el interior del Barranc de la
Valltorta.

En las laderas de umbria del interior del barran-
co, como en la ladera Norte del Puntal, encontramos aso-
ciaciones muy singulares en las que el boj (Buxus semper-
virens) convive con el palmito o la zarzaparrilla.

La destruccion del carrascal térmico provocd el
desarrollo del coscojar, en el que las especies dominantes
son la coscoja y el lentisco (Querco-Lentiscetum), formacion
que podemos encontrar en los planells, o en el piedemon-
te de Montegordo, etc. Algunas de estas garrigas y mato-
rrales han sido transformadas y repobladas con pino
carrasco (Pinus halepensis). Si la alteracién es mis intensa el
sustrato arbustivo queda dominado por formaciones de
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Fig. 10- a) Carrasca (Quercus ilex subsp. rotundifolia), b) Roble valenciano
(Quercus faginea subsp. valentina) y ¢) Arces (Acer sp.) durante el otonio (Foto
Miguel Agueras)

romero (Rosmarinus officinalis), aliaga (Ulex parviflorus),
brezo (Erica multiflora). ..

Entre los 500-1.200 m de altitud, el carrascal con-
tinua siendo la formacidén dominante. Sin embargo, los
taxones termoéfilos como el palmito (Chamaerops humi-
lis) y la zarzaparrilla (Smilax aspera) desaparecen.

La alteraciéon de esta vegetaciéon provoca también
el desarrollo de la maquia o garriga, en este caso sin len-
tisco y con la coscoja como elemento predominante, tal
como se observa en las laderas del Puig, en el Morral del
Voltor, en el Puig Cabré, etc. (Fig. 11a).

La presencia de la sabina (Juniperus phoenicea) en
los cantiles y enclaves con suelos esqueléticos de estas sie-
rras, concede al territorio un aspecto sobrio y duro
(Costa, 1986) (Fig. 11b).

Los cursos de agua, lagunas, fuentes y otros encla-
ves himedos permiten el desarrollo de condiciones parti-
culares en el suelo y una vegetaciéon especial. El régimen
de lluvias y el clima pasan normalmente a un segundo
plano. La humedad edafica y la profundidad de la capa fre-
atica son los elementos principales de este paisaje. Los
adelfares (Nerium oleander) se establecen en los tramos de
ramblas y barrancos de circulacién efimera, como los exis-
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Fig. 11- a) El Morral del Voltor y b) El Barranc de la Guitarra

tentes en las cercanias de Coves de Vinroma. En los tolls
del Barranc de la Valltorta, tan sélo se desarrollan peque-
nos carrizales y juncales con algn pie aislado de sauce
(Salix sp.).

La agricultura, la ganaderia, la elaboracién de car-
boén y un nimero considerable de actividades antropicas,
constituyen el componente historico que ha influido en
la flora y vegetacién que hemos descrito. Estas no siempre
se han desarrollado siguiendo el mismo criterio, y asi se ha
documentado en un estudio reciente sobre la comarca de
Els Ports (Soriano, 1996). Durante la Edad Media se des-
arroll6 una amplia legislacion (Carta Pobla, Llibre
d’Establiment, Llibres de Privilegis...), que favoreci6 la

proteccién del bosque. Se elaboraron modos de explota-
cién como las dehesas o bovalares que permitieron un
aprovechamiento ganadero vy silvicola mas o menos soste-
nible. Incluso se fijaron los periodos en los que se podia
cazar (Pérez Fuertes, 1985).

Esta regulacion perdurd hasta inicios del siglo
XVIL A pesar de ello, la situacién fue cambiando y el bos-
que se fue deteriorando. Su suerte entonces estuvo ligada
a los intereses de la Marina, la evolucion del astillero de
Vinaros y la relajaciéon de las leyes forestales medievales.
De hecho, en las inspecciones realizadas por el Maestro
Mayor de Arboladura en el siglo xviil en las comarcas de
El Maestrat y Els Ports, se deja clara constancia de que ya
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no quedan arboles con los que elaborar mastiles y cubier-
tas de los barcos. Durante este proceso los robles registra-
ron un fuerte retroceso (Soriano, 1996).

Fue a partir de la segunda mitad del siglo xviir,
cuando se intensificaron las agresiones antropicas al bos-
que. El incremento demografico estimuld la roturaciéon y
rompimientos de tierras, abancalamientos de laderas, etc.
Al mismo tiempo, aument6 la demanda de lefa para hor-
nos, carbon para las herrerias, se continud con las quemas
para mejorar los pastos, etc. Situacidon que queda bien
reflejada en las observaciones de Cavanilles (1795-97), a
propdsito del término municipal de Albocasser, que pue-
den servir de ejemplo de lo que debid ocurrir en toda la
cuenca de la Valltorta.

“El término de Albocaser podra tener como dos
horas de diametro, lindando con los de las Cuevas,
Serratella, Sierra de Engarceran, Culla, Cati y Tirig: es casi
todo montuoso, permite el cultivo de las vifias, y se ven
algunos frutales en las cercanias del pueblo. Tambien se ha
aumentado el namero de sus vecinos, que hoy llegaran a
300, ocupados en cultivar porcion del término, dexando
la mayor parte para pastos, y cogen 1.400 cahices de trigo,
80 cantaros de vino, y una porciéon de bellota que les vale
mas de 1.500 pesos. De los ganados del pueblo, y de los
que baxan 4 invernar de Aragdn y tierras frias del reyno
suelen resultar hasta 3.500 crias, lo que prueba la abun-
dancia de pastos” (Cavanilles, 1795-97).

En el siglo X1x los montes publicos de Albocasser
pasaron a manos privadas, y el afio 1871 las encinas de la
Valltorta fueron vendidas (Roca, 1985).

El carboneo, la provisiéon de combustible para los
hornos de cal y ceramica, los grandes rebanos de ovicapri-
nos, la contaminacidn, los grandes incendios, etc, son las
eventualidades que han actuado recientemente y todavia
estan influyendo en la configuracion de estos paisajes.

EL PAISAJE HOLOCENO

Hoy laValltorta presenta un paisaje profundamen-
te antropizado; su transformacién comenzd hace milenios
y posiblemente el mayor impacto tuvo lugar durante la
implantacién de las actividades agropecuarias. En la
reconstruccién de la evolucion ambiental de la Valltorta
durante la Prehistoria todavia hay grandes lagunas. Los
trabajos arqueoldgicos en curso estin aportando intere-
santes resultados, pero atin es prematuro trazar un cuadro
general. Por ello sigue siendo obligado recurrir a secuen-
cias de ambito regional.

El inicio del Holoceno en tierras valencianas no
esta bien documentado, de hecho los tnicos datos que
poseemos hacen referencia al Tossal de la Roca (Alacant) y
a la cueva de Santa Maira (Castell de Castells). En el Tossal

de la Roca se registran condiciones climaticas frescas y con-
trastes estacionales hasta el 8.000 bp (Cacho ef al., 1983). En
la Fase 2 de Santa Maira, datada en torno al 9.740+40 bp
y €1 9.370+40 bp, todavia perduran las formaciones de ene-
bros y/o sabinas protagonistas de condiciones climaiticas
rigurosas, si bien las especies de requerimientos termofi-
los son importante y tienden a incrementarse (Badal y
Carribn, 2001).

Durante estos primeros momentos del Holoceno
también se han documentado pulsaciones semiaridas,
como las reconocidas entre el 9.000 y el 8.000 bp en el
Vinalop6 (Cuenca et al., 1995).

A partir del 8.000 bp el clima es mas templado y
hiimedo, y el bosque mediterrineo registra una conside-
rable expansion. Durante estos momentos las poblaciones
de ungulados forestales como el rebeco (Rupicapra rupica-
pra) y el jabali (Sus scrofa), registraron un incremento con-
siderable. Asi queda constatado en los estudios arqueozo-
ologicos realizados en el Tossal de la Roca (Martinez Valle,
1995 y Cacho et al., 1995) y Santa Maira (Aura y Pérez
Ripoll, 1993).

Coincidiendo con esta oscilacién climatica
(7.000-6.000 bp), en la fachada mediterrinea de la
Peninsula Ibérica, se produciri la llegada de los primeros
grupos humanos portadores de la cultura neolitica que
entraron en contacto con las poblaciones locales cazado-
ras recolectoras. El Neolitico supone una aceleracion de
los procesos de transformacion del paisaje.

Este proceso es evidente en la Cova de les
Cendres (Teulada-Moraira, Alacant). A partir del 6.800 bp,
de forma sincroénica a la aparicion de los grupos neoliti-
cos, las laderas de las montanas empiezan a perder suelo
(Fumanal, 1995), en un momento en el que se registra un
cambio en la vegetacidon (Dupré, 1995). La misma activi-
dad antrépica (roturacion de tierras, talas, pastoreo, incen-
dios...) redujo la dimensién del bosque e incrementé las
extensiones herbiceas, en los alrededores de las zonas
habitadas. Durante estos momentos los porcentajes de
arboles son bajos y los espacios abiertos son colonizados
por matorral o por especies oportunistas como el pino.
Sin embargo los anilisis antracolégicos indican el desarro-
llo de un carrascal termomediterrineo o mesomediterra-
neo considerable en yacimientos como Cova de les
Cendres, Cova de I'Or o la Cova Ampla del Montgd
(Badal, 1995), donde sélo 500 afios después de instalarse
los productores de alimentos se constata el desarrollo de
formaciones vegetales mas abiertas. Es ilustrativo ver
como los roedores relacionados con formaciones boscosas
(raton del bosque, Apodemus sylvaticus) comienzan a ser
sustituidos por especies que ocupan paisajes abiertos y que
son dependientes de suelos profundos para excavar sus
galerfas (topillo mediterraneo, Terricola duodecimcostatus)
(Guillem, 1999).
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Otros datos procedentes de distintos sondeos rea-
lizados a lo largo de la vertiente mediterranea peninsular
(Burjans y Riera, 1996, Ros, 1996 y Pantaleén-Canot et
al., 1996), identifican un periodo de crisis climatico entre
el 7.500-7.000 bp. Ademas, estos autores insisten en la
diversidad de condiciones paleoclimiticas, que podemos
encontrar en yacimientos sincronicos, y que se explicarian
de acuerdo con su latitud, continentalidad e insularidad.

Esta tendencia, en el sur de las tierras valencianas,
queda interrumpida hace aproximadamente unos 6.500
afos bp. Los analisis palinolégicos (Dupré, 1995) y sedi-
mentologicos (Fumanal, 1995) reflejan un claro incre-
mento del bosque mediterraneo. Este momento coincide
con una de las pulsaciones mas hiimedas de la secuencia
holocena, y asi ha quedado reflejado en Cova de I'Or,
Cova de les Cendres, Ereta del Pedregal y el Tunel dels
Sumidors. El topo (Talpa sp.), especie que necesita para
poder vivir una humedad constante y suelos donde exca-
var sus galerfas, queda registrado en Cova de les Cendres
(Guillem, 1999). Los analisis sedimentologicos de los yaci-
mientos ubicados en la depresion del Ebro como la de
Cova de la Gineu (Font-rubi, Barcelona) y Cova del Vidre
(Roquetes, Tarragona) (Bergada, 1998), también reflejan
unas caracteristicas climaticas humedas importantes
durante estos momentos.

Al cesar esta pulsacion climatica htimeda, la pre-
sidn que ejercen las sociedades productoras de alimentos
sobre su entorno, supondra un aumento de las modifica-
ciones en el paisaje. La pérdida de suelo impedira la rege-
neracion del bosque mediterraneo y las especies de micro-
mamiferos que estaban relacionadas con suelos profundos
(Terricola duodecimcostatus) tienden a desaparecer.

Entre el 4.000 y 3000 bp se registra una nueva
crisis climatica, caracterizada por el descenso de las preci-
pitaciones y el incremento de los meses con déficit hidri-
co (Burjans y Riera, 1996; Ros, 1996 y Pantale6n-Canot
et al., 1996).

Todo apunta a que el bosque mediterraneo de los
alrededores de los yacimientos arqueoldgicos empezd a
ser sustituido por otras formaciones vegetales a lo largo
del Neolitico IIB. Durante este periodo la Palinologia
registra un incremento del pino (Dupré, 1995), y se pro-
duce una pérdida progresiva de la cobertera coluvial en
Cova de les Cendres, Cova de 'Or y Ereta del Pedregal
(Fumanal, 1995). El estudio antracologico de Cendres
(Badal, 1995) refleja la sustitucion de la formacién secun-
daria de pino carrasco por un matorral muy degradado.
En Niuet (Bernabeu y Badal, 1990) y Falguera (Carridn,
1999) también se constata la progresion de las especies
heliofilas (pinos, romeros, leguminosas, jaras, brezos, etc.)
en detrimento de las formaciones boscosas cerradas.

En las comarcas castellonenses la reconstruccion
del paisaje a lo largo del Holoceno es mucho mas impre-
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Fig. 12- Localizacion de los distintos yacimientos arqueoldgicos que aparecen
citados en el texto

cisa, ya que los datos proceden de un ntimero reducido de
yacimientos (Fig. 12).

El yacimiento de Cova Fosca (Ares del Maestre),
situado en el entorno de nuestra zona de estudio, a pesar
de lo controvertido de su secuencia, sigue siendo una refe-
rencia obligada. Durante la Fase III (7.510%f 160 bc-
6.930£200 bc) (Olaria, 1988) se desarrolld, bajo unas con-
diciones climaticas mas hamedas que las actuales, un bos-
que caducifolio termoéfilo formado por olmos (Ulmus), ali-
sos (Alnus), castanos (Castanea) y abedules (Betula) que
debié extenderse desde los margenes de la Rambla
Carbonera hasta cerca de la cueva (Y1, 1988). En estas for-
maciones boscosas vivieron las ardillas (Sciurus vulgaris),
lirones (Eliomys quercinus), ratones de campo (Apodemus
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Fig. 13- Fragmentos de maxilares de Crocidura suaveolens (A) y Crocidura russula
(B) de la Cova de les Tabegues. Molar de Mus spretus (C)

Fig. 14- Molares de Terricola duodecimcostatus (a-¢) y Microtus cabrerae (f-j)

sylvaticus) (Alcalde, 1988), jabalies (Sus scrofa), corzos
(Capreolus capreolus), tejones (Meles meles), osos pardos
(Ursus artos) y zorros (Villpes vulpes) (Estévez, 1988).

Cerca de la cueva y en los puntos mas elevados de
estas montafas tendriamos un bosque abierto de coniferas
(Pinus) y encinas con grandes claros. Este paisaje estaria
frecuentado por cabras monteses (Capra pyrenaica), conejos
(Oryctolagus cuniculum), topillos (Microtus sp.), entre otras
especies. La presencia de micromamiferos como el topo de
tartera (Microtus nivalis) estaria indicando el desarrollo de
condiciones climaticas mas frescas que las actuales, tal y
como indica también la presencia de abedules.

En los momentos finales de la unidad III de la
Cova de les Bruixes (Rosell), correspondiente al Neoli-
tico, el analisis sedimentologico refleja el desarrollo de
unas condiciones climaticas hiimedas que se podrian rela-
cionar con el 6ptimo climatico detectado en los yaci-
mientos mas meridionales como Cova de I’Or, Cova de
les Cendres y Ereta del Pedregal (Mesado et al., 1997).

Siguiendo la linea cronoldgica observamos que en
la turbera de Torreblanca hacia finales del VII milenio
(6.280£85 bp y 6.040%£70 bp) predomina el pino sobre la
carrasca. Posteriormente (4.120260 bp) los porcentajes de
ambos taxones tienden a equilibrarse (Menéndez & Amor
& Florschutz, 1961 y Dupré et al., 1994). Pinus podria estar
formando importantes masas forestales en los relieves del
interior, mientras que Quercus haria lo mismo en las depre-
siones mas cercanas a la costa (Dupré et al., 1994).

En esta turbera, la documentaciéon de especies
como el avellano y el aliso indican el desarrollo de condi-
ciones climaticas mais himedas que las actuales. Otros
taxones como Olea, Pistacia, etc. confirman los escasos
cambios registrados en la vegetacion durante los tltimos
6.000 anos.

No obstante la presion antropica no es tan evi-
dente en estas tierras como en los yacimientos mas meri-
dionales. Si a esta circunstancia unimos la influencia de
una mayor humedad, se podria explicar la mejor conser-
vacidn y regeneracion de la cobertura arbdrea en la zona
(Dupré, et al., 1994).

En la Serra d’en Seller, en los niveles ceramicos
de Fosca II y I se detecta un descenso de la humedad,
constatado por la desaparicion de algunas especies de
arboles como el avellano de requerimientos ecoldgicos
htimedos. Las formaciones boscosas han sufrido un retro-
ceso con respecto a Fosca III. Segin Olaria (1988) en
este proceso también ha podido intervenir la actividad
deforestadora del hombre, aunque esta hipotesis entra en
contradiccién con las escasas evidencias de actividades
agricolas y ganaderas registradas en el yacimiento. Por lo
tanto una hipoétesis alternativa nos llevaria a hacer corres-
ponder estos momentos con los cambios climaticos que
se producen al final del periodo Atlantico y en los inicios
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1 PERIODIZACION YACIMIENTOS YACIMIENTOS CARACTERISTICAS
CRONOLOGIA bp ARQUEOLOGICA RIU DE LES COVES SECUENCIA HOLOCENA CLIMATICAS
) 90 MEDIEVAL
SUBATLANTICO
-1000 , ,
, CORMULLO DELS MOROS CORMULLO DELS MOROS Bosque mediterraneo
22000 IBERICO o o
Cd . . Condiciones climaticas
@) COVA DE LES TABEGUES COVA DE LESTABEGUES hamedas
E 5 SUBBOREAL ) HCT MAS DE SANC COVA DE LES CENDRES Sustitucion del bosque
@) << -4000 ENEOLITICO ' por garriga
O 5 NEOLITICO FINAL TORREBLANCA Descenso humedad
— -5000 )
O ; , ) MAS DE MARTI Incremento de humedad
O ATLANTICO -6000 NEOLITICO MEDIO COVA DE L'OR Desarrollo del bosque
= (=W EL TOSSAL .
-7000 NEOLiTICO, ANTIGUO COVA DE LES CENDRES Procesqs/ denudativos
Reduccion del bosque
BOREAL MESOLITICO
-8000 RECIENTE
Clima fresco
-9000 EPIPALEOLiTICO SANT JOAN TOSSAL DE LA ROCA Contrastes estacionales
MICROLAMINAR ESpélCiOS abiertos
PREBOREAL 210000

Cuadro 1- Sintesis climatica

del Subboreal, si bien esto supone reconocer un rejuve-
necimiento de la secuencia.

A lo largo del segundo milenio a.C., los microma-
miferos de la Cova de les Tabegues, yacimiento situado en
el Barranc de la Valltorta junto a la Cova dels Cavalls, nos
estan indicando el desarrollo de unas condiciones climati-
cas mas humedas que las actuales, asi lo confirma la presen-
cia de la musarana de jardin (Crocidura suaveoles) (Fig. 13) y
el topillo de cabrera (Microtus cabrerae) (Fig. 14). Ademas
estd presente en la secuencia el topillo mediterraneo
("Terricola duodecimcostatus) cuyos requisitos ecologicos estan
ligados al desarrollo de suelos profundos no pedregosos
que debian existir en los alrededores del Barranc de la
Valltorta. En la actualidad, este topillo no vive en la zona,
tendriamos que desplazarnos a la Mola de Ares,Vistavella o
la Plana de Castell6 para observar su presencia.

En el Cormull6 dels Moros (Albocasser) (Cuadro
1), yacimiento ibero-romano datado entre el siglo 11 y el
siglo 1 antes de nuestra era, el analisis antracologico revela
el desarrollo de unas condiciones climaticas subhimedas
que permitieron el desarrollo de un carrascal (Quercus

rotundifolia), acompanado de especies exigentes en hume-
dad: boj
Phillyrea) y durillo (Viburnum sp.). En las umbrias, fondos

(Buxus sempervirens), aladierno (Rhamnus-

de valle y barrancos los quejigos (Quercus faginea) supera-
rian en namero a las encinas, y estarian acompanados por
tejos (Taxus baccata) y arces (Acer sp.). En altura el pino
negro (Pinus nigra) sustituiria a las carrascas y robles, mien-
tras que las zonas mas bajas estarian ocupadas por especies
mas termofilas: pino carrasco (Pinus halepensis) y lentisco
(Pistacia lentiscus). En estos bosque todavia se podian cazar
ciervos (Cervus elaphus) (Espi et al., 2000).

1 Respecto a la toponimia, siempre que hemos podido disponer de la informa-
ci6n suficiente, se han seguido los criterios de la Direccié General d’Ordenacié
i Innovacié Educativa i Politica Lingtiistica de la Conselleria de Cultura i
Educacid. No obstante, hemos optado por escribir la designacion genérica que
precede al nombre propio de los accidentes geograficos en mayuscula conside-
rando que han perdido su significado original y se han fosilizado como nom-
bres propios.
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Si bien los yacimientos arqueologicos localizados
en el Barranc de la Valltorta han venido ocupando una
parcela especifica en la investigaciéon del Arte Rupestre
desde el mismo descubrimiento de los conjuntos pictdri-
cos, el conocimiento actual que tenemos de ellos y de su
cultura material se encuentra profundamente condiciona-
do por las caracteristicas del registro y por el enfoque
desde el que ha sido abordado su analisis.

Tradicionalmente el estudio de los yacimientos
prehistoricos se ha realizado con la finalidad principal de
obtener una cronologia relativa para los abrigos con arte
rupestre. En este sentido, el concepto de contexto se ha
empleado desde una perspectiva esencialmente cronol6-
gica donde la Gnica relaciéon que se establecia con los
abrigos pintados venia definida por su proximidad fisica y
por la supuesta relacion con los lugares de habitat al com-
partir un espacio mayor, en este caso el barranco.

Esta situacién no se ha visto favorecida por las
caracteristicas de los yacimientos arqueologicos localizados
en el area de estudio. En primer lugar, ninguno de los abri-
gos con arte rupestre encontrados en el barranco conser-
va sedimento con material prehistorico. A esta circunstan-
cia se debe sumar la escasez de yacimientos con
estratigrafia, la mayoria de los cuales fueron objeto de
excavacion en la segunda década del siglo xx, dando lugar
a la casi total exhumacion de los depositos arqueologicos.
Por ultimo, debe tenerse presente la importancia de los
yacimientos liticos de superficie, ejemplificada en nuestro
ambito concreto en los llamados planells, que han propor-
cionado las colecciones de material mas importantes. Estos
materiales que carecen de contexto estratigrafico constitu-
yen referentes obligados, en la literatura arqueologica
(Maluquer, 1938; Almagro, 1944; Fortea, 1973 y de Val,
1977), sobre la cronologia relativa del Arte Rupestre
Levantino y a cerca de la continuidad de las industrias liti-
cas del Mesolitico en el proceso de neolitizacion de la ver-
tiente mediterranea de la Peninsula Ibérica.

Sin embargo, los problemas de estudio e interpre-
tacion de los yacimientos no descansan exclusivamente en
las condiciones del registro. Durante las Gltimas dos déca-
das la insercion general de los yacimientos holocenos del
Maestrazgo en la secuencia regional ha sido problematica,
bien por el modelo de neolitizacién propuesto a partir de
alguno de sus yacimientos (Olaria y Gusi, 1987; Olaria,
1988); bien por el alto grado de indefinicidén temporal y
ergologico de algunos periodos como es el caso del deno-
minado Neo-eneolitico.

En este contexto, la linea de trabajo desarrollada
por el Instituto de Arte Rupestre se encuentra en una pri-
mera etapa de documentacién consistente tanto en la
revision de aquellos yacimientos que ya fueron publicados
con anterioridad por otros autores, como en la incorpo-
racién de nuevos yacimientos a la base empirica a partir
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de la ampliacién del area de estudio al conjunto de la
cuenca hidrografica de Riu de les Coves.

En las siguientes paginas analizaremos, a partir de
la historia de la investigacion, las distintas perspectivas
desde las que ha sido abordado el estudio del contexto
arqueologico en el Barranc de la Valltorta. A continuacién
estudiaremos cuiles son los principales problemas hereda-
dos del conjunto de trabajos de los investigadores que nos
precedieron asi como aquellos otros que surgen a partir de
nuestra labor desde la creacion del Museu de la Valltorta y
el Instituto de Arte Rupestre. Por Gltimo presentaremos
un avance de los resultados obtenidos en los diversos pro-
gramas de prospeccion y excavacion llevados a cabo en los
Gltimos afos, para ofrecer una primera sintesis sobre la
evolucién del poblamiento prehistorico en el tramo supe-
rior de la Cuenca hidrografica del Riu de les Coves.

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

Las referencias mas tempranas sobre el contexto
arqueoldgico en el Barranc de la Valltorta, las debemos a
Obermaier y Wernert en la primera monografia dedicada
al estudio del Arte Rupestre (1919). Estos autores sefialaban
la escasez de vestigios arqueoldgicos que podian ser pues-
tos en relacidén con las pinturas, circunstancia que residia
principalmente en las propias caracteristicas de los abrigos
pintados, en los que no se conservaba sedimento, y también
en la incidencia de los grandes derrumbes de bloques cali-
zos en las inmediaciones de los abrigos, problema que
impedia la documentacién de restos debido a su ocultacién
o destruccién. Bajo estas condiciones los autores publicaron
dos piezas liticas halladas en las proximidades de la Cova del
Civil y dels Cavalls respectivamente (Obermaier y Wernert,
1919:77. fig.47) a las que asignaron una cronologia paleoli-
tica. Una interpretacidon profundamente condicionada por
las teorias de Breuil que defendia una atribucién paleoliti-
ca para las pinturas rupestres de la fachada mediterranea de
acuerdo con las teorias africanistas en boga.

Un ano después, A. Duran 1 Sanpere y Matias
Pallarés (1920) presentaron los resultados de un intenso
programa de prospecciones y excavaciones realizado por
el Institut d’Estudis Catalans (en adelante IEC) en los
yacimientos mas proximos a los abrigos con pinturas.
Junto a la descripcion topogrifica del barranco aparece
una detallada localizaciéon de los yacimientos con arte
rupestre y de las “cuevas de habitacion prehistorica”. Las
primeras actuaciones arqueoldgicas se centraron en los
supuestos lugares de habitat, dando lugar a la excavacidn
de cinco cavidades (Cova de la Rabosa, Cova de la Pipa,
Cova del Trenc, Cova de I’Estaré y Cova Gran del Puntal).

Exceptuando el caso de la Cova de la Rabosa,
cuya secuencia estratigrafica seria reconstruida por
Martin Almagro (Fig. 1) a partir de los diarios de exca-

Fig. 1a. Cova de la Rabosa o dels Melons (Tirig). Situacién del yacimiento en
la margen izquierda del Barranc de la Rabosa

Fig. 1b. Cova de la Rabosa o dels Melons (Tirig). Estratigrafia segin M.
Almagro, 1944: pag.14, fig. 10
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vacion de M. Pallarés (Almagro, 1944:13-14), en el con-
junto de yacimientos excavados no se diferenciaron
niveles arqueoldgicos, limitindose las actuaciones a la
exhumacion de los depdsitos con el fin de recuperar el
material arqueoldgico mais representativo. Bastante
menor fue la atencién prestada a los yacimientos liticos
de superficie, los planells, que seran relacionados con los
materiales recuperados en las cuevas. En funcién de los
resultados de la exploracién arqueoldgica, Duran vy
Pallarés defenderin una cronologia post-paleolitica de
las pinturas que relacionaran con los periodos neolitico
y eneolitico, abriendo en este sentido una segunda
corriente de opinién en la que se situaban investigado-
res como Hernindez Pacheco.

Pere Bosch Gimpera, realizaria una interpretacion
distinta tanto del Arte Rupestre como del contexto
arqueologico de la Valltorta. Para este autor el Arte
Rupestre de laValltorta era paleolitico, careciendo de rela-
cién con los yacimientos prehistoricos descubiertos
durante la exploracién arqueoldgica del IEC, los cuales
formaban parte de la extensidén septentrional de la
Cultura de Almeria (Bosch Gimpera, 1924).

El estudio de los yacimientos arqueoldgicos del
Barranc de la Valltorta fue retomado por Maluquer y
Almagro desde el anilisis de las industrias. Maluquer se
centrd en el estudio de los microburiles recogidos en las
estaciones de superficie —los planells— poniendo de relieve
su posible atribucién cronolégica (Maluquer, 1938).
Martin Almagro, por su parte, publicé parte de los mate-
riales depositados en el Museo de Barcelona procedentes
de las actuaciones arqueoldgicas del IEC para los que pro-
puso una cronologia avanzada (Almagro, 1944). Con la
contribucidén de estos dos autores se iran forjando dos
ideas que han sido mantenidas, de forma casi incuestiona-
ble, en las siguientes décadas: por un lado, el caracter uni-
tario y homogéneo de las industrias de la Valltorta que
podia hacerse extensible al conjunto del registro arqueol6-
gico del barranco;y por otra parte, la perduracién de cier-
tos elementos de raigambre epipaleolitica en momentos ya
cronolégicamente avanzados, como el neo-eneolitico.

Esta vision encontraria un renovado refuerzo a
partir de la sistematizaciéon de las industrias liticas del
Epipaleolitico mediterraneo espanol establecida por Javier
Fortea en 1973. El proceso de continuidad de las indus-
trias de tradicion epipaleolitica en momentos de cronolo-
gla neolitica y eneolitica documentada en la secuencia de
la Cueva de la Cocina (fases III y IV), proporcionaba un
soporte empirico para encuadrar a los diferentes yaci-
mientos en una situacion concreta dentro del proceso de
neolitizacion: la de los grupos humanos que irdn transfor-
mando lentamente su modo de vida a partir de estimulos
externos. En dos articulos posteriores (Fortea, 1974 y
1975) centrados en la discusion sobre la cronologia relati-
va del Arte Levantino, este autor incluiria a los yacimien-

tos de la Valltorta dentro de un grupo mas amplio —los
yacimientos con componente geométrico- que vertebra
la fachada oriental de la Peninsula Ibérica, siendo repre-
sentativos de un proceso de neolitizacidn tardio para las
zonas interiores.

Los trabajos de Javier Fortea plantean, por primera
vez, una integracion plena del Arte Levantino en el proce-
so de neolitizacion. Desde este punto de vista, la solidez de
sus planteamientos residia en la significacion de determina-
dos registros que venian a representar una situacion similar,
como es el caso de los niveles ceramicos de la Cueva de la
Cocina (Dos Aguas, Valencia) y otros yacimientos afines
como el Covacho de las Llatas (Andilla,Valencia) y Casa de
Lara (Villena, Alicante). Asi las interpretaciones de Fortea
seran mantenidas en afios posteriores por otros autores.

Este seria el caso de Maria José de Val que publi-
caria en 1977 un completo estudio sobre los yacimientos
liticos de superficie del Barranc de laValltorta, denomina-
dos planells en la toponimia local. Los principales yaci-
mientos (Planell del Puntal, Planell de la Rompuda y Pla
d’en Peraire), ya citados en la exploraciéon arqueoldgica
del TEC, se localizan en la margen derecha del Barranc de
la Valltorta, en un amplio espacio comprendido entre la
confluencia de este barranco con el de Matamoros y el
Barranquet de 1'Ullal. Esta investigadora visitd cada uno
de los planells mencionados por el IEC, realizando una
breve descripcién de los mismos y recogiendo el material
que formd parte de su estudio. En buena medida las pros-
pecciones se vieron dificultadas por las caracteristicas de la
vegetacion que impedian la visualizacién de gran parte de
la superficie asi como la delimitacién espacial de los yaci-
mientos. Respecto al analisis de la industria litica, la auto-
ra consideré que los diferentes conjuntos presentaban
caracteristicas comunes, como la coexistencia de foliaceos
y microburiles o la abundancia de los restos de talla. A
nivel tipoldgico, estos elementos invitaban a considerar la
perduracion de una serie de elementos de tradicion epi-
paleolitica geométrica ya en momentos cronologicamen-
te avanzados del Neolitico o incluso del Eneolitico. Estos
yacimientos fueron interpretados como lugares de talla
pudiendo responder a ocupaciones esporadicas relaciona-
das con la caza o a campamentos estacionales de larga
duracién de grupos dedicados a actividades cinegéticas o
ganaderas (de Val, 1977).

La excavacién de nuevos yacimientos en el
Barranc de la Valltorta se retomé en 1975 por el Servicio
de Investigaciones Arqueologicas y Prehistéricas de la
Diputacién de Castellon en dos nuevos yacimientos bajo
la direccién de Francesc Gusi: el Cingle de 'Ermita y la
Cova del Mas d’Abad.

La excavacion del abrigo 2 del Cingle de ’Ermita
proporcioné una estratigrafia compuesta por tres niveles
arqueoldgicos: el superficial, que ademas de industria litica
tallada y cerdmica, contenia algunos elementos de adorno
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y una punta de flecha de cobre; y los niveles IA y IB que
carecian de ceramica recuperandose Unicamente industria
litica y algunos elementos de adorno. Segin Gusi, este
pequeno abrigo seria un refugio ocasional para unos gru-
pos humanos dedicados a la caza, encontrando una indus-
tria de tradicién geomeétrica pero adscribible a momentos
tardios dada la presencia de cerimica y cobre. En este sen-
tido, el equipamiento hallado entraba en consonancia con
el tipo de ocupacioén de unos grupos adaptados a medios
montafiosos interiores, cuya actividad econémica funda-
mental seria la caza y la recoleccion (Gusi, 1975).

La Cova del Mas d’Abad, en cambio, es una
amplia cueva-sima ubicada en la cabecera del Barranc de
Matamoros y que fue utilizada como cueva de enterra-
miento maltiple durante la Edad del Bronce. El deposito
arqueoldgico sufrié6 continuados expolios desde el
momento de su descubrimiento hasta la realizaciéon del
cierre. De la intervencién arqueoldgica practicada en la
cavidad, se extrajeron un total de 4 individuos inhumados
y un importante conjunto de ceramicas que al parecer
formaban parte del ajuar funerario. De este yacimiento se
obtuvieron dos dataciones por C 14: una del nivel supe-
rior, 1010185 bc; y otra perteneciente al nivel inferior de
1460190 be. La importancia del yacimiento residia, segun
su excavador, en la pervivencia del rito de enterramiento
multiple en la Edad del Bronce (Vinas ef al., 1976).

La interpretacion de estos yacimientos en el marco
del poblamiento prehistérico de laValltorta tendia a subra-
yar dos aspectos (Gusi, 1983:70-81): en primer lugar, la
adaptacién de los grupos humanos a un nicho ecoldgico
muy especifico que determinaba unos modos de vida
némadas o semi-némadas basados en la caza y el pastoreo;
y por otra parte, el caricter “retardatario” de estas comuni-
dades dentro de los esquemas evolutivos de la prehistoria:

“La arqueologia prehistérica parece demostrar,
pues, que la region de la Valltorta constituyé siempre un
ecosistema retardatario y parcialmente refractario de las
nuevas influencias culturales procedentes del exterior. Las
causas las desconocemos por el momento, pero cabria pen-
sar en fenémenos determinantes como la baja demografia
y la atormentada orografia del terreno” (Ibidem: 81).

Como vemos, durante la década de los 80 el
impacto de la ecologia cultural propicid la aplicacion de
modelos interpretativos que centraban su atencién en la
adaptacion de los grupos humanos a su entorno (Gusi,
1978; Olaria, 1988a).

Los trabajos arqueoldgicos conocieron una inte-
rrupcion hasta 1996, fecha en la que el recién creado
Museu de la Valltorta inicié un programa de prospeccion
sistematica que ha dado lugar al descubrimiento de nue-
vos yacimientos en diversas unidades pertenecientes a la
misma red hidrografica; y en especial desde 1998, cuando
se inician los trabajos de excavaciéon de la Cova de les
Tabegues situada en el mismo Barranc de la Valltorta. Las

actividades de campo han continuado de forma ininte-
rrumpida desde entonces con la excavacién de nuevos
yacimientos como Sant Joan Nepomucé (Sarratella) o
Mas de San¢ (Albocasser) y programas de prospeccidon
intensiva en la Rambla Carbonera y el Riu de les Coves.

Como se ha podido ver en las piginas anteriores,
la gran mayoria de los estudios realizados sobre el pobla-
miento prehistorico de la Valltorta coinciden en senalar
dos aspectos que aparecen de forma recurrente en las dis-
tintas publicaciones: en primer lugar, la relacion de los
diferentes yacimientos prehistoricos con los autores de las
pinturas; y en segundo lugar, la importancia de los con-
juntos arqueologicos relacionables con el Neolitico Final,
y sobre todo el Eneolitico, en un contexto en el que per-
duran ciertos elementos de tradicién epipaleolitica.

Esta vision necesita ser matizada dada la existen-
cia de diversos problemas que hacen referencia tanto al
proceso de produccién de informacién empirica (caracte-
risticas de las actuaciones arqueoldgicas realizadas y estu-
dio de los materiales), como a su interpretacion.

Quizas uno de los principales inconvenientes
reside en la consideraciéon del Barranc de la Valltorta
como una unidad fisiografica cerrada. Esta vision se
encuentra determinada por la elevada concentraciéon de
abrigos con arte rupestre y en la generalizada opinion de
que los yacimientos arqueoldgicos mas proximos a las
pinturas podian ofrecer una cronologia relativa mas ajus-
tada de las mismas.

Como se vio en el apartado del medio fisico, el
Barranc de la Valltorta forma parte de una red hidrografica
mas amplia, el curso alto del Riu de les Coves, con una
amplia diversidad de ecosistemas donde se documenta una
importante ocupacion prehistorica. En este sentido deben
ser considerados los amplios valles con potentes depdsitos
cuaternarios de aluvién como el Barranc de Sant Miquel o
el corredor Tirig-la Barona. Otro elemento a destacar es la
existencia de una antigua laguna en Albocasser, en un
amplio espacio comprendido entre el tramo superior del
Barranc Fondo y el curso medio de la Rambla Carbonera.
Por lo tanto, la comprension de las pautas del poblamiento
prehistorico de la zona no puede quedar relegada al estu-
dio de un solo barranco, debiendo reconocer que la vision
que tradicionalmente se ha tenido ha sido muy parcial.

La segunda cuestion hace referencia a las caracte-
risticas de las actuaciones arqueologicas llevadas a cabo en
el Barranc de laValltorta. Las intervenciones realizadas por
el IEC en 1917, con la metodologia propia de aquellos
afos, dieron lugar a una excavacién masiva de los rellenos
arqueologicos de las supuestas cuevas de habitacion pre-
histérica, siendo practicamente inexistentes las referencias
estratigraficas.

Por su parte, las escasas intervenciones realizadas
por el SIAP en los anos 70, contaron con una metodolo-
gla mas rigurosa, sin embargo no pudieron realizarse estu-
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dios paleoambientales. Estas carencias permanecen a la
hora de examinar las bases econdmicas de estos grupos
humanos. Ante la ausencia total de estudios faunisticos, la
practica comun ha sido trasladar a la interpretacion del
registro arqueoldgico, aquellas actividades documentadas
en el Arte Rupestre Levantino, en especial la caza.

Los yacimientos liticos de superficie presentan
numerosos problemas derivados del tipo de actuacién
arqueoldgica. Por un lado, las prospecciones realizadas por
Maria José de Val fueron selectivas, dirigidas a aquellas zonas
donde se tenia referencias de investigaciones anteriores. Por
otra parte, las recogidas se encontraron muy limitadas por
la espesa vegetacion arbustiva que cubre los planells, impo-
sibilitando la recuperacién de material en amplias zonas.
Bajo estas condiciones la delimitacion espacial de los yaci-
mientos es dificil de establecer, por lo que en el trabajo de
esta autora, al igual que en los del IEC, los principales refe-
rentes fisicos se basaban en la toponimia local.

La entidad de las colecciones de material recupera-
do en cada uno de estos yacimientos difiere notablemente
(Tabla 1).Tan sdlo tres conjuntos —Puntal, Rompuda y Pla
d’en Peraire— superan las 500 piezas entre material retoca-
do y restos de talla, seguidos de lejos por el Pla del Serretd
(179), mientras que los conjuntos restantes son todavia mas
reducidos. Esta situacién se acentta si contabilizamos el
material retocado, base de las interpretaciones de orden
crono-cultural, de tal forma que sélo el Planell del Puntal
y la Rompuda superan el centenar de piezas, ofreciendo el
resto de los conjuntos unos valores muy discretos.

Tabla 1. Entidad de las colecciones proporcionada
por los conjuntos de supetrficie del Barranc de la
Valltorta. Fuente: M?J. De Val, 1977

R estos Material Total

de talla retocado
Puntal 2146 210 2357
Rompuda 753 163 916
Pla d’en Peraire 439 62 501
Bastida 57 10 67
Pla del Serretd 149 30 179
Mallaeta 68 34 102
Mas d’en Josep 82 27 109
Lledoner 57 21 78

Considerando las interpretaciones sobre el pobla-
miento prehistorico en esta zona, es posible advertir dos
constantes: la consideracién del yacimiento como unidad
de anilisis principal, y la identificacion de las entidades
arqueologicas con modos de vida.

En este sentido creemos que algunos niveles de
yacimientos interpretados tradicionalmente como lugares

de habitat -La Cova de la Rabosa y el Abrigo 2° del

Cingle de I’Ermita- pueden corresponder a contextos
funerarios. Los analizaremos brevemente.

La Cova de la Rabosa o dels Melons fue excavada
por el IEC en 1917 vaciandose la casi totalidad del depo-
sito sin que en la publicacién se individualizaran niveles
arqueologicos (Duran 1 Sanpere y Pallarés 1920). El yaci-
miento es una de las pocas cavidades del Barranc de la
Valltorta que presenta un desarrollo horizontal. Su boca, de
dimensiones reducidas, da paso a una tnica sala que tiene
unos 6-7 m de profundidad y unos 10 m de anchura. El
interior debid estar practicamente colmatado segtn se des-
prende del testimonio de sus excavadores y de los testigos
que atn quedan en las paredes. La base también esta
cubierta de sedimentos y bloques desprendidos del techo.

Martin Almagro publicé en 1944 un corte estra-
tigrafico del yacimiento en el que da cuenta de la existen-
cia de restos humanos (en concreto un craneo). Entre los
materiales publicados por el IEC, es posible distinguir
ciertos elementos caracteristicos de los ajuares funerarios
de las cuevas de enterramiento multiple del Eneolitico,
como es el caso de diversas puntas de flecha, grandes
hojas-cuchillo y pequefios cuencos hemiesféricos.
Igualmente, una parte de las formas y decoraciones cera-
micas recuperadas —grandes vasos de perfil compuesto y
decoraciones con cordones- podria corresponder con una
fase posterior relacionada con la Edad del Bronce.

La 2* cavidad del Abrigo del Cingle de I'Ermita
fue excavada en 1975 por Francesc Gusi. El abrigo se abre
en una de las paredes de la margen izquierda del Barranc
Fondo. Sus dimensiones son muy reducidas, la boca tiene
unos 6,5 m y una profundidad maxima de 6 m desde la
plataforma que antecede a la vertical de la visera. La acce-
sibilidad del abrigo es complicada al enclavarse en una
pared a la que se llega a través de una pequena cornisa. Los
niveles arqueologicos se encuentran comprendidos entre la
pared caliza del abrigo y un nivel de base constituido por
el testigo de una terraza fluvial de edad pleistocena.

Segin Gusi el yacimiento presenta dos fases de
ocupacidn distintas: una fase aceramica con una industria
de tradicién geométrica (niveles IB y II), y otra mas
reciente (Eneolitica) en la que se documenta ceramica
cobre e industria litica (niveles superficial y IA).

Tras analizar la industria y la documentacién gra-
fica que aparece en la publicacién creemos que se puede
realizar una lectura diferente. El yacimiento parece pre-
sentar dos fases de ocupacion distintas: una primera fase,
mas antigua, cuyas caracteristicas son dificiles de definir
pero con una industria litica que presenta ciertos rasgos
de homogeneidad y que podria ser de tradicion epipale-
olitica y una segunda fase, en la que se aprovecha el sec-
tor mas interior de la cavidad con fines funerarios, en un
momento avanzado del Eneolitico o incluso del
Horizonte Campaniforme, como se desprende de la pre-
sencia de un molar humano, y de otros elementos carac-
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teristicos del ajuar: una punta de palmela de cobre, una
gran hoja-cuchillo de silex, dos vasos hemiestéricos y ele-
mentos de adorno.

POBLAMIENTO PREHISTORICO DE LA VALLTORTA.
PRIMEROS RESULTADOS 1996-2000.

En el apartado dedicado a la historia de la inves-
tigacion hicimos alusion a alguna de las principales lineas
de trabajo llevadas a cabo desde la creacion del Museu de
la Valltorta en 1994 y del Instituto de Arte Rupestre.
Actualmente nos encontramos en una primera fase de
documentacién y reconstrucciéon de la secuencia, a partir
de tres lineas de trabajo paralelas:

1. La prospeccidn sistematica de las dos cuencas
hidrograficas que integran el Parque Cultural de Valltorta-
Gasulla: la Rambla Carbonera y la cuenca alta del Riu de
les Coves. Este trabajo ha permitido elaborar un inventa-
rio del patrimonio arqueologico de ambas cuencas. Aqui
nos centraremos principalmente en la cuenca alta del Riu
de les Coves.

2. El analisis critico de los yacimientos ya conoci-
dos y la excavacion de otros nuevos, entre los que destaca
Sant Joan Nepomucé (Sarratella), La Cova de les
Tabegues (Tirig) y Mas de Sang¢ (Albocasser).

3. El estudio y revision de las colecciones proce-
dentes de yacimientos liticos de superficie, que constitu-
yen mas del 90% de las evidencias materiales que compo-
nen el registro arqueoldgico de cronologia prehistorica.

Llegada la hora de ofrecer una primera visién del
poblamiento prehistorico de esta zona, resulta convenien-
te dar cuenta de las principales limitaciones que atafien al
registro. En primer lugar, la naturaleza de la informacién
manejada es muy diversa, siendo escasas las excavaciones,
de tal forma que una parte importante del material pro-
cede de recogidas puntuales o prospecciones selectivas
realizadas durante muchos afnos por colaboradores del
Museu de la Valltorta. Estos yacimientos han sido visitados
por nosotros con el fin de comprobar el area aproximada
de dispersiéon del material, el medio deposicional en el
que se emplazan, los tipos de aprovechamiento del suelo
y los principales procesos post-deposicionales.

También se han efectuado desde el Museu de la
Valltorta y el Instituto de Arte Rupestre campanas de
prospeccién sistematica en algunas de las subunidades
que forman parte del Parque Cultural (Rambla
Carbonera, Barranc de Sant Miquel, Vall de Cati) con
resultados dispares. Asi, destaca la escasez de yacimientos
en unidades como la Vall de Cati o el Barranc de Sant
Miquel, que puede tener su origen en la incidencia de los
procesos post-deposicionales que afectan a los yacimien-
tos emplazados en determinados medioambientes micro-
deposicionales como laderas y pendientes (Butzer,

1989:54; Ferdiere, 1998:12). Asi, si seguimos los estudios
geomorfologicos realizados en la zona (Mateu, 1982) se
observa la formacion de potentes depodsitos holocenos y
conos aluviales que han podido cubrir los yacimientos
arqueoldgicos, en especial aquellos emplazados en los
fondos de valle.

Por otra parte, existen areas donde la ausencia de
evidencias prehistoricas puede ser atribuida a la falta de
prospeccién, como ocurre con el sector Noroeste del
Barranc Fondo, el Riu de Tirig, y el espacio comprendi-
do entre Salzadella-Sant Mateu.

Distinto es el caso del Barranc de laValltorta, uni-
dad en la que se centraron la mayoria de los trabajos anti-
guos y en la que se han reconocido nuevos yacimientos
de superficie como El Colmenar y en cueva como la
Cova de les Tabegues, este tltimo objeto de diversas cam-
pafas de excavacion en los tltimos afios.

A todas estas circunstancias, que denotan diferen-
te intensidad en los trabajos arqueologicos realizados en
las distintas subunidades, hemos de sumar otro problema
que reside en la heterogénea entidad de los yacimientos,
cuyo potencial informativo es muy desigual. Los registros
de superficie son sin duda alguna la categoria mayoritaria
frente a otro tipo de yacimientos como las cuevas de ente-
rramiento y las cuevas de habitat, estas Gltimas mucho mas
escasas. En este sentido no debemos olvidar que las carac-
teristicas geomorfoldgicas de esta zona, donde el roquedo
calizo aparece muy fracturado favoreciendo el desarrollo
de sistemas carsticos de caracter vertical y no los de carac-
ter horizontal, son en primera instancia las responsables de
la escasez de grandes cuevas.

Partiendo del reconocimiento de todas estas limi-
taciones y del caracter preliminar de este trabajo, los obje-
tivos fundamentales de este estudio son dos:

1. Establecer una primera ordenacién del conjun-
to de evidencias arqueologicas disponibles en el marco de
la secuencia regional.

2. Realizar una revision del poblamiento prehisto-
rico de la zona desde una perspectiva diacronica, reflexio-
nando sobre las similitudes y diferencias observadas en otras
areas de la fachada mediterrinea de la Peninsula Ibérica.

CRITERIOS DE’ORDENACI(jN: REGISTRO Y MODELO DE
PERIODIZACION

En el presente trabajo nos vemos obligados a siste-
matizar una informacién que tiene una procedencia muy
diversa. Las limitaciones impuestas por las caracteristicas del
registro y su estado de elaboracién nos obliga, por un lado,
a ser lo mas exhaustivos en la recopilacion de las evidencias;
y por otro, a ser conscientes de su diferente potencial infor-
mativo. Por este motivo se ha optado por considerar al yaci-
miento como unidad minima de analisis. Asi, en el caso de
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Fig. 2. Mapa general de yacimientos prehistoricos del tramo superior del Riu de les Coves: 1.-Mas Blanc; 2.-Mas Roig; 3.-Els Horts; 4.-Mas del Riu; 5.-Mas de Marti
de Sant Miquel; 6.-Coveta del Mas de Marti; 7.-Barranc d’en Cabrera; 8.-Cova de la Gralla; 9.-Mas de Brusca; 10.-Mas dels Torans; 11.-Mas de Marin; 12.-El
Campanaret de Montegordo; 13.-Cingle de I'Ermita; 14.-La Cova del Trenc; 15.-Cova de les Tabegues; 16.-Vesant Nort de les Tabegues; 17.-El Colmenar; 18.-Planell
de la Bastida; 19.-Planell del Mas d’en Josep; 20.-Planell del Llidoner; 21.-La Cova de la Rabosa; 22.-Calcades del Mata; 23.-Cova Gran del Puntal; 24.-Planell del
Puntal; 25.-La Cova de I'Estard; 26.-Planell de la Rompuda; 27.-Pla del Serretd; 28.-La Mallaeta; 29.-Pla d’en Peraire; 30.-Cova del Mas d’Abad; 31.-El Tossal; 32.-
Les Clotes; 33.-La Marieta; 34.-Les Canals; 35.-Mas de la Rueda; 36.- Les Antones; 37.-Mas del Gat; 38.-Mas del Viudo; 39.-Mas de Sang; 40.-Mas de Marti de Sant
Pau; 41.-Mas de Bracet; 42.-Mas del Boix; 43.-El Degollador; 44.-Sant Joan Nepomucé
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los registros de superficie han sido considerados como yaci-
mientos aquellas areas claramente delimitadas en las que se
observa la existencia de una densidad de materiales suscep-
tibles de ser interpretados arqueologicamente. En este sen-
tido, nuestro interés se centra en situar aquellas zonas de
intensidad diferencial, sin entrar en cuestiones de mas
hondo calado, como su funcionalidad especifica.

Por este motivo hemos establecido un primer
protocolo que asigna un potencial informativo a los regis-
tros de superficie en funcién de dos criterios: por un lado,
la entidad de las colecciones, es decir, la cantidad de efec-
tivos liticos que retinen;y por otra parte, su homogenei-
dad a nivel cronoldgico, entendida como la coherencia a
nivel tipologico de piezas que pueden ser relacionadas
con una fase concreta de la secuencia regional.

Partiendo de estos criterios se han distinguido cua-
tro categorias diferentes de registros de superficie (Fig. 2):

A.Yacimientos liticos de superficie que han reu-
nido unas colecciones de material importantes que per-
miten una asignaciéon cronoldgica (Rueda, Mas de Sang,
Sant Joan Nepomucé).

B. Yacimientos liticos de superficie formados por
colecciones de material discretas pero que presentan algu-
nos elementos que permiten proponer una cronologia rela-
tiva (punta de flecha, hojita de dorso, un diente de hoz).

C.Yacimientos liticos de superficie de cronologia
indeterminable. Suelen estar formados por colecciones de
material discretas, carentes de elementos que a nivel tecno-
tipolégico permitan asignar una cronologia probable.

D. Hallazgos aislados.

El modelo de periodizacidén seguido para el
Epipaleolitico parte de las tltimas aportaciones realizadas
por distintos autores (Aura y Pérez, 1995; Fullola et al.,
1999) sobre la sistematizacion de estas industrias publica-
da por Fortea en 1973. Admitida la sucesion cronoldgica

de los complejos Microlaminar y Geométrico, es preciso
reconocer que las distintas facies existentes en el seno de
estos dos complejos obedecen a una dindmica evolutiva
(que no filogenética) que puede seguirse en el conjunto
de la vertiente mediterranea peninsular, tal como se apre-
cia en las crono-estratigrafias del Tossal de la Roca (Cacho
et al., 1995) y Forcas (Utrilla ef al., 1997).

Para los momentos correspondientes al Neolitico
observamos algunos inconvenientes para seguir las pro-
puestas de periodizacién establecidas desde las comarcas
septentrionales (Olaria,1986). La secuencia de Cova
Fosca, al margen de otras consideraciones que puedan rea-
lizarse sobre este yacimiento, llega hasta mediados del IV
Milenio be. Para el desarrollo posterior son escasos los
contextos estratificados, los cuales presentan ademas unas
colecciones materiales de escasa envergadura. Este proble-
ma se ha intentado suplir a partir de una seriacién crono-
logica apoyada basicamente en fechaciones radiocarboni-
cas (Olaria, 1995). En este sentido resulta todavia mas
complicado proponer una cronologia para los hallazgos
fuera de contexto, circunstancia que no puede ser resuel-
ta si no recurrimos a la cultura material y a su evolucién
desde una perspectiva regional.

Por este motivo se ha optado por emplear el
modelo de periodizacién propuesto por Joan Bernabeu
(1989 y 1995). Dadas las caracteristicas del registro mane-
jado, nos vemos obligados a recurrir a la cronologia rela-
tiva de las series liticas para fechar los yacimientos de
superficie. En este sentido, los criterios tomados como
referencia proceden de la sintesis mis completa que en
estos momentos relaciona los cambios en la industria liti-
ca tallada y pulida con la evolucidén de la ceramica (Marti
y Juan-Cabanilles,1998). Convendria entonces establecer
la oportuna correlacion entre los modelos de periodiza-
ci6n seguidos por estos autores:

Bernabeu, 1995 Marti y Juan-Cabanilles,1998 Cronologia bc cal BC
Neolitico TA Neolitico Antiguo circa 4600-4000 5800-5000
Neolitico 1B Neolitico Medio circa 4000-3400 5000-4000
Neolitico IC

litico 11IA
Neolitico Neolitico Final circa 3400-2500 4000-3400
Neolitico IIB1
Neolitico 11B2 Eneolitico circa 2800-2200 3400-2500
Horizonte Campaniforme Cultura del Vaso circa 2200-2000 25002200

de Transicion Campaniforme
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Fig. 3. Tramo superior del Riu de les Coves, yacimientos epipaleoliticos: 1.-Mas Blanc; 2.-Cingle de I'Ermita; 3.-Mas de Marti de Sant Pau; 4.-Sant Joan Nepomucé
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Fig. 4. Sant Joan Nepomucé (Sarratella). Vista general del yacimiento

Sin embargo, conviene realizar dos advertencias
previas: en primer lugar debe contemplarse la existencia
de cierto grado de variacién a escala regional en la con-
formacion del registro material, por lo que las distintas
categorias arqueograficas han de ser consideradas en su
aspecto puramente secuencial. Este problema cobra espe-
cial relevancia para algunos periodos como el Neolitico
Medio, que en Catalunya cuenta con una representacion
muy potente conocida como la “Cultura de los Sepulcros
de Fosa” y que en el ambito valenciano se encuentra
infrarepresentado, siendo escasos los yacimientos que pue-
den adscribirse al Neolitico IIA y muchos menos los que
pueden relacionarse con el Neolitico IC.

En segundo lugar debemos recordar las limita-
ciones impuestas por los registros de superficie. Este pro-
blema ya ha sido contemplado en otros trabajos que han
intentado establecer una cronologia relativa a partir del
analisis de las colecciones (Bernabeu et al., 1999). Con el
fin de evitar en lo posible este problema, y dado el carac-
ter provisional de este trabajo, estableceremos tres grandes
diferenciaciones a nivel cronoldgico en los mapas de dis-
tribucién de yacimientos: Neolitico I, Neolitico II y
Campaniforme/Bronce.

Una vez expuestas todas estas consideraciones
analizaremos brevemente la distribucion de los yacimien-
tos prehistoricos de la cuenca alta del Riu de Les Coves

en el interior de las tres principales subunidades: Barranc
Fondo, Barranc de Sant Miquel y Barranc de la Valltorta.

En el Barranc Fondo la mayoria de los yacimien-
tos de superficie se sitGan en el piedemonte septentrional
de la Serra d’en Galceran, proximos a La Llacuna
d’Albocasser. Sant Joan Nepomucé es el yacimiento loca-
lizado a mayor altitud en la Serra d’en Galceran, al nor-
oeste del término municipal de la Sarratella junto al
Barranc de les Calcades. El abrigo del Cingle de I'Ermita
estd en el interior del Barranc Fondo, muy cerca ya del
Barranc de la Valltorta.

En el Barranc de Sant Miquel los yacimientos de
superficie se localizan a media ladera o proximos al cauce
del Barranc, siempre en el margen derecho.

Por dltimo, en el Barranc de la Valltorta, los yaci-
mientos prehistoricos muestran diferentes emplazamien-
tos: algunos estan situados en el interior del barranco,
principalmente las cuevas aunque también existe un con-
junto de superficie ubicado en un meandro. El resto de
yacimientos, todos ellos de superficie, ocupan las tierras
inmediatamente contiguas, como es ¢l caso de los cono-
cidos planells.

Como veremos en las préximas paginas nos
encontramos ante un poblamiento prehistorico dilatado,
pero en el que determinadas fases arqueoldgicas no son
visibles o tienen una presencia testimonial.



EL CONTEXTO ARQUEOLOGICO DE LA COVA DELS CAVALLS: POBLAMIENTO PREHISTORICOY ARTE RUPESTRE EN EL TRAMO SUPERIOR DEL RIU DE LES COVES

Si bien tenemos algunas referencias muy pun-
tuales sobre la existencia de materiales paleoliticos' en el
Barranc de la Valltorta (Esteve, 1996), el comienzo de la
secuencia arqueologica en la red hidrografica del Riu de
les Coves se remonta al Epipaleolitico Microlaminar
(Fig. 3). Los dos yacimientos atribuibles a este periodo
—Sant Joan Nepomucé y Mas Blanc— se sitGan al aire
libre y a una altitud considerable. Sant Joan es un asen-
tamiento al aire libre situado en las estribaciones septen-
trionales de la Serra d’en Galceran,a 930 m.s .n .m., en
torno a un nacimiento de agua. Las excavaciones reali-
zadas en 1999, definieron el area de ocupacién principal,
s1 bien las labores agricolas habian alterado la estratigra-
fia (Fig. 4y 5).

Mas Blanc se emplaza en la Serra de la Valldangel,
a unos 730 m.s.n.m. El conjunto litico recuperado cuen-
ta con menos efectivos y retne unas caracteristicas muy
similares al caso anterior: presencia de hojitas de dorso y
raspadores y ausencia de buriles (Fig. 6).

La atribucion concreta de estos yacimientos, den-
tro del Magdaleniense Superior o el Epipaleolitico
Microlaminar, es complicada dada la estrecha similitud
existente a nivel industrial entre ambos periodos (Aura y
Villaverde, 1995). Si la inversion del indice B/R fue uno
de los rasgos sobre el que definieron en su momento la
facies Sant Gregori del Epipaleolitico Microlaminar
(Fortea, 1973), trabajos recientes senalan ya este fendme-
no en algunos yacimientos Magdalenienses mediterrane-
os (Aura y Villaverde, 1995). Por otro lado, conviene
recordar la proximidad de yacimientos magdalenienses
como la Cova Matutano en Vilafamés (Olaria, 1995), o los
grabados de estilo paleolitico recientemente localizados
en el Barranc de la Guitarra, en la Serra d’en Galceran
(Guillem et al, 2001).

La presencia de estos yacimientos podria inscribir-
se dentro de un territorio mas amplio cuyo eje principal lo
constituye la Rambla Carbonera, unidad que vertebra de
Norte a Sur diversos yacimientos de este periodo (Barranc
Blang, Pla de la Pija o Cova Fosca) (Casabd y Rovira,
1987-88; Olaria, 1988) emplazados en diferentes pisos bio-
climaticos, desde el Termo- hasta el Supramediterraneo.

Los datos disponibles sobre el Mesolitico Reciente
(Fig. 3) en el area inmediata son reducidos, y se relacionan
con el Complejo Geométrico de facies Cocina. El que
mayor informacién ha proporcionado es el Cingle del Mas
Nou (Olaria ef al., 1987-88), cuya excavaciéon continia en
la actualidad (Olaria, 1999). Se trata de un asentamiento al
aire libre situado en las estribaciones meridionales de la
Serra d’en Seller, a 940 m.s.n.m. El yacimiento ocupa una
estrecha plataforma rocosa situada al pie de un cantil abier-
to a la margen derecha del tramo superior del Barranc del
Racoé Molero, junto al Barranc de Gasulla. La secuencia
estratigrafica se compone de cinco niveles arqueoldgicos

16 17

Fig. 5. Sant Joan Nepomucé (Sarratella). Industria litica: 1-2, ntcleos; 3-6 pie-
zas de dorso; 7, hojita retocada; 8-10 piezas de dorso; 11-12, muescas; 13, pieza
con muesca + truncadura; 14, truncadura y 15-17, raspadores

Fig. 6. Mas Blanc (Tirig). Industria litica: 1-5, laminitas de borde abatido; 6,
truncadura oblicua; 7-8, raspadores y 9, lasca denticulada
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(Olaria et al., 1987-88). En los niveles 4 y 5 encontramos
una industria litica del Epipaleolitico Geométrico, proba-
blemente de la Fase B. Al mismo Complejo industrial,
aunque a unos momentos mas recientes, se atribuye la fase
de ocupacién mas antigua (niveles [A y IB) documentada
en el Abric 2 del Cingle de 'Ermita en el Barranc Fondo
(Gust, 1975 y 2000).

El resto de referencias es mucho mas limitada,
reduciéndose a materiales liticos de superficie (Pou Vell),
o a hallazgos aislados en colecciones mas amplias de cro-
nologia mas reciente (Mas de Marti de Sant Pau).

Si bien la informacién manejada puede conside-
rarse fragmentaria y cualitativamente diversa, podemos
destacar ciertos elementos de interés: la existencia de los
primeros indicios de ocupaciones al aire libre en la
Llacuna d’ Albocasser, como muestran dos tridngulos de
tipo Cocina hallados en el Mas de Marti de Sant Pau. El
analisis morfotécnico de las colecciones de superficie de
este yacimiento y otros proximos a él —que mayoritaria-
mente se asocian a industrias con folidceos del Eneolitico—
muestra la existencia de algunos elementos que podrian
corresponder al Epipaleolitico Geométrico como deter-
minados trapecios, hojitas de dorso y microburiles.

De ser asi, encontrariamos la reproduccién de un
modelo de hibitat muy frecuente en la vertiente medite-
rranea, como son las ocupaciones al aire libre asociadas a
recursos hidricos predecibles en espacios de un amplio
potencial biofisico como cuencas endorreicas interiores
(Aura y Pérez, 1995; Fernandez, 1999; Fernandez et al.,
2001) o marjales litorales (Gusi ef al., 1975; Mateu ef al.,
1985; Aparicio, 1990).

La ubicacion del Cingle del Mas Nou es otro
aspecto a recalcar. Por un lado, el Barranc de Gasulla se
abre a la Rambla Carbonera de la que es tributario, uni-
dad que vertebra de Norte a Sur una franja de mas de 60
km de longitud comprendida entre Ares del Maestre y
Almassora ya en la costa. Por otra parte desde el Barranc
de la Gasulla es posible la comunicaciéon con el Riu
Calders, tributario del Bergantes, atravesando la Serra
d’en Seller por diversos puntos situados en altura que
facilitan el paso. Esta segunda conexién resulta de gran
importancia ya que el Bergantes constituye la via de
comunicaciéon natural hacia el Bajo Aragdn y por tanto
con sus yacimientos.

La escasez de datos para las primeras fases del
Neolitico en el Riu de les Coves nos remite por un lado
a zonas contiguas como el Barranc del Racé Molero, y
por otro, nos obligan a estudiar el proceso de neolitizacion
de estas tierras en el marco regional.

En este sentido Cova Fosca ha venido ocupando
un lugar central en las discusiones sobre el proceso de
neolitizacion de las areas interiores. Sus excavadores pro-
ponen un modelo autoctono (Olaria y Gusi, 1978 y 1987;

Olaria, 1986, 1988, 1995 y 2000) basado en la domestica-
cién de capridos y en las altas dataciones que presentan
sus contextos ceramicos mas antiguos (Fase II, niveles IA
y IB) (Olaria, 1988), anteriores a aquellas de los primeros
niveles cardiales peninsulares.

Este modelo ha sido rebatido empleando diferen-
tes argumentos: desde la incidencia de los procesos post-
deposicionales, (Fortea y Marti, 1985), hasta los problemas
de definicidn estratigrafica (Casabd, 1990), (Zilhio, 1993),
pasando por la falta de concrecidn de la supuesta domes-
ticaciéon (Bernabeu y Marti, 1992). La reciente introduc-
cidon de estudios tafonémicos en otros yacimientos que
reunen una problemitica similar a Cova Fosca —niveles
cerdmicos con dataciones anteriores al 6800 bp- sugiere la
formacién de contextos secundarios (0 contextos arqueo-
logicos aparentes) en los que se produce una mezcla de
materiales provenientes de otros contextos primarios,
generalmente acerdmicos y ceramicos, superpuestos
(Bernabeu et al., 1999).

La propuesta alternativa al modelo autoctonista
procede del modelo dual que en nuestra area de estudio,
al igual que en el Bajo Aragdn, sugiere un proceso de
neolitizacidén basado en la aculturacion indirecta, donde la
expansién de los elementos materiales y econdémicos neo-
liticos se produce a través de las redes sociales de los gru-
pos mesoliticos (Bernabeu, 1996:39). Los elementos
empiricos sobre los que podria sustentarse este modelo
son por un lado, la relativa distancia del Maestrazgo res-
pecto a los principales ntcleos cardiales del Mediterraneo
peninsular (Juan Cabanilles y Marti, 2002); y por otro, la
documentacién en esta zona de yacimientos mesoliticos
de la fase B (Marti y Juan Cabanilles, 1997), es decir con
industrias geométricas contemporaneas a la implantacidon
de las primeras comunidades neoliticas.

Desde esta perspectiva Cova Fosca constituiria un
yacimiento cronoldgicamente situado en el Neolitico
Antiguo Epicardial (Neolitico IB), tal como podria des-
prenderse de las caracteristicas ergoldgicas de su cultura
material y de las altimas dataciones publicadas (Olaria,
2000), que manifiestan un importante desarrollo entre los
momentos finales del sexto milenio y mediados del quin-
to milenio cal. BC. La fase mas reciente del Cingle del
Mas Nou (niveles 1 a 3) (Olaria ef al., 1988), por sus mate-
riales cerdmicos, podrian relacionarse igualmente con
estos momentos del Neolitico Antiguo. La publicacion de
este yacimiento, en proceso de excavacion en la actuali-
dad, aportard mas informacioén al respecto.

Otra cuestion, que sera retomada mas adelante en
la valoracidn de la secuencia artistica, reside en la filiacion
cultural de Fosca, ya sea neolitica, como recientemente se
ha propuesto a partir de algunos temas decorativos iden-
tificados en las cerdmicas (Marti y Juan Cabanilles,
2002:162-164); o mesolitica, ya en momentos de crono-
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Fig. 7: Tramo superior del Riu de les Coves, yacimientos del Neolitico I: 1.-Mas de Marti de Sant Miquel; 2.-Cova de Les Tabegues; 3.-El Tossal
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Fig. 8. Mas de Marti (Albocasser), industria litica: 1-5, armaduras geométricas;
6-9, microburiles; 10-11, taladros; 12, laminita de borde abatido; 13, lasca con
retoque continuo y 14-17, muescas y denticulados

logia neolitica como seria el caso del grupo 4 (Neolitico
Geométrico) propuesto por Bernabeu (2002).

Este problema y otros relativos al sistema economi-
co de estos grupos deberan ser valorados en el futuro a par-
tir de nuevos datos. En cualquier caso el peso alcanzado por
las actividades cinegéticas en Fosca es un elemento a desta-
car en un momento para el que disponemos de yacimien-
tos proximos en los que se documentan actividades gana-
deras como en la Cova del Vidre (Roquetes) (Bergada,
1998) o la Cova de les Bruixes (Mesado ef al., 1997), si bien
los datos sobre este Gltimo yacimiento son mas limitados.

En este contexto, la existencia de diversos yaci-
mientos cuyos materiales apuntan una cronologia relacio-
nable: Cova de les Bruixes (Rosell) (Mesado et al., 1997),
los Abrigos de Agua Viva (Sorita) (Olaria, 1980), la Cova
del Petroli (Cabanes), Cova dels Diablets (Alcala de
Xivert, Castellon) (Aguilella et al., 1996), la Cova Redona
(Serra d’en Galceran) (Esteve, 1943) o las referencias sobre
la Cova de la Seda (Castellon) (Gusi, 2001), podrian ser
reflejo del afianzamiento progresivo de estas poblaciones
acorde con el proceso observado a escala peninsular.

Volviendo a la cuenca hidrografica de la Valltorta,
debemos senalar que la informacién disponible para el

Neolitico I (Fig. 7) es muy limitada y presenta numerosos
problemas. Un total de tres puntos podrian relacionarse con
este amplio margen cronologico, siendo dos de ellos (Mas
de Marti de Sant Miquel y El Tossal) registros de superficie
mientras que el tercero (Cova de les Tabegues) correspon-
de a un nivel de ocupacién detectado en el sondeo de una
pequena cavidad. El Tossal se sitha en la cabecera del
Barranc Fondo, en las inmediaciones de la Llacuna
d’Albocasser. El material litico recogido carece de foliace-
os, encontrando una produccidén microlaminar acompana-
da por un componente geométrico reducido, formado por
segmentos con retoque abrupto y doble bisel.

El Mas de Marti de Sant Miquel es un yacimien-
to litico de superficie emplazado en un deposito de lade-
ra, en la zona media del Barranc de Sant Miquel. Este
yacimiento ha proporcionado un conjunto industrial
amplio que carece de folidiceos encontrando un geome-
trismo evolucionado formado por trapecios junto a tala-
dros y microburiles (Fig. 8). Igualmente se ha recogido un
fragmento de ceramica impresa. La ubicacién que presen-
ta este yacimiento no es casual, con ella se han intentado
superar algunos problemas relacionados con el habitat al

Fig. 9. Cova de les Tabegues (Tirig). Detalle del sondeo del sector exterior
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Fig. 10. Tramo superior del Riu de les Coves, yacimientos del Neolitico II: 1.-Mas Roig; 2.-Els Horts; 3.-Coveta del Mas de Marti; 4.-Barranc de Cabrera; 5.-Mas
de Marin; 6.-Vesant Nort de les Tabegues; 7.-Planell de La Bastida; 8.-Planell del Mas d’en Josep; 9.-Planell del Llidoner; 10.-Cova de La Rabosa; 11.-Cal¢ades del
Mata; 12.-Planell del Puntal; 13.-Planell de La Rompuda; 14.-Pla del Serretd; 15.-La Mallaeta; 16.-Pla d’en Peraire; 17.-Les Clotes; 18.-La Marieta; 19.-Les Canals;
20.-Mas de la Rueda; 21.-Les Antones; 22.-Mas del Gat; 23.-Mas de Mati de Sant Pau; 24.-Mas del Bracet; 25.-Mas del Boix
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Fig. 11a. Roeda (Albocasser), industria litica: 1, ntcleo; 2-4, folidceos; 5-7, tra-
pecios abruptos; 8, trapecio doble bisel; 9-10, segmentos doble bisel; 11-12,
puntas tranchantes; 13-14, piezas de dorso; 15, truncadura+hoja retocada; 18-
20, piezas con lustre; 21, concha perforada y 22 cuenta de collar

Fig. 11b. Roeda (Albocasser), azuelas de piedra pulida

aire libre, buscando la maxima proteccion frente a los
vientos frescos procedentes del Noroeste.

La Cova de les Tabegues es una cavidad de origen
carstico que se abre al Barranc de la Valltorta, muy proxi-
ma a la Cova dels Cavalls. Consta de dos areas diferencia-
das (Fig. 9), el denominado sector interior formado por
un estrecho pasillo que fue empleado como cueva de
enterramiento en la Edad del Bronce;y el sector exterior,
donde se amplia la cavidad, habiéndose practicado un
sondeo que ha proporcionado un nivel de ocupacién
(nivel 2b), con restos de ciervo, ceramica y una industria
litica reducida en la que destaca la presencia de un trape-
cio. La unidad lito-estratigrafica en la que se engloba este
nivel indica unas condiciones mis htimedas que el tramo
superior de la secuencia del yacimiento.

El conjunto de evidencias que pueden relacionar-
se con el Neolitico II (Fig. 10), experimenta un aumento
considerable, distribuyéndose por la totalidad de subunida-
des o barrancos que configuran el tramo superior de la
cuenca hidrografica del Riu de les Coves. Por el momento
esta informacidn procede de dos tipos distintos de yaci-
mientos: los registros de superficie, manifestacion arqueolo-
gica mayoritaria; y las cuevas o abrigos, que en la mayoria
de los casos se relacionan con contextos funerarios.

Los criterios empleados en el examen de las colec-
ciones de superficie para la delimitacion del Neolitico IT se
han basado principalmente en la industria litica, siendo
fundamentalmente de orden tecno-tipologico. Asi, la pre-
sencia de piezas con retoque plano ha sido considerada
como un indicador de primer orden de cara a la discrimi-
nacién de aquellos conjuntos liticos cronolégicamente
anteriores (Neolitico I). Desde el Neolitico Final, puede
seguirse en el conjunto de la fachada mediterranea penin-
sular un cambio en los patrones dimensionales de los pro-
ductos laminares que acompana a la irrupcion de las pie-
zas de retoque plano. Otro aspecto a considerar es la
posible asociaciéon con la industria litica pulida, en la que
se aprecian azuelas de forma trapezoidal con unos indices
de espesor que disminuyen considerablemente presentan-
do una tendencia hacia el aplanamiento. Partiendo de esta
base es posible, cuando la entidad de la coleccién lo per-
mite, ajustar un poco mas la cronologia relativa. Asi a nivel
tipoldgico se perciben cambios en las puntas foliaceas: la
aparicién de los morfotipos con pedinculo y aletas se pro-
duce en momentos tardios (Neolitico IIB y HCT), en
especial aquellas que presentan unas aletas agudas y muy
desarrolladas, mientras que las losingicas y foliformes, que
generalmente se asocian a unos formatos mas reducidos,
tienen una cronologia anterior (Neolitico IIA y IIB)
(Marti y Juan-Cabanilles, 1998).

En el mapa de distribucién se puede apreciar una
importante concentraciéon de puntos en la subunidad del



EL CONTEXTO ARQUEOLOGICO DE LA COVA DELS CAVALLS: POBLAMIENTO PREHISTORICOY ARTE RUPESTRE EN EL TRAMO SUPERIOR DEL RIU DE LES COVES

Fig. 12.Vista general del Planell del Puntal (Albocasser)

Barranc Fondo. Aqui los yacimientos de superficie se
reparten en dos zonas diferenciadas: en las inmediaciones
del nucleo urbano de Albocasser (les Clotes, les Antones y
Canals) por un lado, donde se produce la mayor acumu-
lacién de depositos cuaternarios; o bien las zonas de pie-
demonte de las estribaciones septentrionales de la Serra
d’en Galceran, donde encontramos una importante con-
centracion de registros que han proporcionado las colec-
ciones mas numerosas (Mas de Marti de Sant Pau, Mas del
Gat y Rueda). El comin denominador de todos estos
registros es su ubicacidn en zonas aptas para el cultivo y la
proximidad a la Llacuna d’Albocasser.

Esta alta densidad de yacimientos de superficie en
determinadas areas —como el piedemonte septentrional
de la Serra d’en Galceran— podria reflejar un poblamien-
to estable del que por el momento no se han localizado
estructuras de habitat. La documentacion de elementos de
hoz en Rueda (Fig. 11a), Mas de Marti de Sant Pau y Mas
del Viudo —cuya cronologia relativa se sitGa claramente
entre el Neolitico IIB y el HCT— abre nuevas expectati-
vas, al encontrarnos ante los primeros indicios de comu-
nidades ligadas al ciclo agricola.

Un modelo muy similar encontramos en otras
areas de la vertiente mediterrinea con asentamientos
como Ereta del Pedregal (Bernabeu, 1984), Fuente Flores
(Juan Cabanilles y Martinez Valle, 1988), El Prado
(Walker, 1981 y Lomba, 1995) o Casa de Lara (Fernandez,
1999) emplazados en el llano, en las inmediaciones de

espacios lacustres de origen endorreico en los que se da
continuidad ocupacional dentro del
Eneolitico, llegando incluso al Campaniforme. La amplia

una fuerte

extension de estos asentamientos podria reflejar un des-
plazamiento sucesivo de la misma unidad poblacional
hacia espacios inmediatamente adyacentes, configurando
yacimientos con una cierta extension.

En el Barranc de la Valltorta se aprecia otra con-
centracion de puntos que podemos asignar a este periodo
y que se corresponde con los ya conocidos planells. La
ubicacién de estos yacimientos es diferente, situdndose en
zonas amesetadas entrecortadas por el mismo curso del
Barranco (Fig. 12 y 13). La presencia de recursos hidricos
préximos es un elemento a tener en cuenta, asi debe des-
tacarse la proximidad de una pequena formaciéon endo-
rréica en la Masada, o los Tolls.

Mais fragmentaria es la informacién procedente
de otros conjuntos de superficie ubicados en la vertiente
meridional del Montegordo (Mas de Marin y Barranc
Fondo), o la de aquellos otros de cronologia mas impreci-
sa (Mas del Riu) o de escasa entidad recuperados en el
Barranc de Sant Miquel (Mas d’en Brusca, Barranc d’en
Cabrera y Mas dels Torans).

Una novedad importante respecto a los periodos
anteriores (Epipaleolitico y Neolitico I) es la documenta-
cién de cuevas de enterramiento. El conocimiento que
tenemos de estos yacimientos es muy parcial, obedeciendo
a intervenciones antiguas (Cova de la Rabosa y Cingle de
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Fig. 13. Planell del Puntal (Albocasser), industria litica: 1-4, armaduras geomé-
tricas; 5, microburil; 6-13, puntas folidceas; 14-17, hojas retocadas; 18-21, tala-
dros y 22 azuela

I’Ermita) o a actuaciones de clandestinos (Coveta del Mas
de Marti). En tres de estas cavidades puede considerarse la
existencia del rito de inhumacién mdultiple, mientras que
el Cingle de I'Ermita es mas complicado de definir dadas
las reducidas dimensiones de la cavidad y la documenta-
cién de un Gnico resto humano. Los materiales recupera-
dos en la Cova de la Rabosa muestran una gran uniformi-
dad, destacando la presencia de elementos mobiliares que
forman parte de los ajuares funerarios del Eneolitico. La
documentacion de una punta de palmela en el Cingle de
I’Ermita, cuya composicién metalografica se relaciona con
la metalurgia campaniforme (Simén, 1998), asociada a una
hoja-cuchillo de silex, indicaria un momento muy avanza-
do del Eneolitico, que podria relacionarse incluso con el
Horizonte Campaniforme de Transicion.

Partiendo de todo lo expuesto, la vision que tra-
dicionalmente se ha tenido de esta zona puede cambiar
considerablemente. La documentacién de yacimientos en
llano o en las zonas de piedemonte mas aptas para la agri-
cultura, indica un cambio de orientacion en las estrategias
de ocupacién del territorio. Este coincide a grandes ras-
gos con el observado en otras areas del territorio valen-
clano y debe ponerse en relacién con el proceso de
expansion de los poblados al aire libre (Marti, 1983;
Bernabeu ef al., 1989; Bernabeu y Marti, 1992).

La ubicacién de yacimientos de este periodo en
unas zonas diferentes, como los planells, es otro elemento
a destacar, observindose igualmente una importante rei-
teracién ocupacional de este espacio. Su interpretacidn,
sin embargo, resulta mas complicada, sin que podamos
afirmar por el momento si corresponden a asentamientos
estables, si deben ser puestos en relaciéon con la comple-
mentariedad que a nivel funcional pudieron tener respec-
to a otros asentamientos del mismo momento, o si son
espacios de agregacion.

Por otro lado la documentacién de cuevas de
enterramiento multiple indica la existencia de areas de
deposicion formal con un marcado caricter territorial,
que bien podrian ser producto del creciente desarrollo de
los procesos de colonizacién agricola (Marti, 1983;
Bernabeu, 1995). Entre los materiales que formaron parte
de los ajuares funerarios es posible reconocer objetos
cuya presencia sdlo puede explicarse a través de las redes
de intercambio, debiendo matizar el caricter aislado de
estas comunidades.

Resumiendo: durante el Neolitico II (Neolitico
Final-Eneolitico) se aprecia un incremento considerable
de los registros de superficie cuya ubicacién puede rela-
clonarse en parte con las actividades agricolas. Los con-
textos funerarios podrian ser considerados como manifes-
taciones que acompanan a este proceso de colonizacidén
agricola que serd el punto de partida de la ocupacion
efectiva y estable de este territorio.

Mas escasa a nivel espacial es la informacion
correspondiente a momentos posteriores: el Horizonte
Campaniforme de Transicion y la Edad del Bronce.
Por este motivo han sido unificados bajo un mismo mapa
(Fig. 14).

El tnico yacimiento litico de superficie que por
el momento podemos relacionar con el Horizonte
Campaniforme de Transicién es Rueda, dada la presencia
de algunos elementos caracteristicos de este periodo,
como son los dientes de hoz realizados sobre lasca y las
puntas de flecha con pedanculo y aletas agudas desarro-
lladas. También tenemos algunos indicios en el Planell del
Puntal y en el Mas de Marti de Sant Pau. Rueda posee
una extensiéon considerable y una secuencia que puede
remontarse a los inicios del Neolitico II, pudiendo el
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Fig. 14.Tramo superior del Riu de les Coves, yacimientos del HCT y la Edad del Bronce: 1.-Cova de la Gralla; 2.-El Cingle de I'Ermita; 3.-Cova de les Tabegues; 4.-
Cova de la Rabosa; 5.-Cova del Mas d’Abad; 6.-Mas de la Rueda; 7.-Mas de Sang; 8.-El Degollador
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Fig. 15. Mas de San¢ (Albocasser). Reconstruccion tridimensional de las estructuras prehistoricas. Segin Fernandez et al, e.p., fig. 5

Fig. 16. Mas de San¢ (Albocasser). Ceramicas de la Edad del Bronce recupera-
das en las fosas prehistoricas. Segin Fernandez et al, e.p., fig. 7

material proceder de diversas unidades deposicionales
englobadas bajo una misma colecciéon. Su ubicacién
muestra una fuerte continuidad respecto al habitat
Eneolitico, tal como ocurre con otros asentamientos de
similar cronologia situados en las proximidades de areas
lagunares y pantanosas (Bernabeu, 1984).

La informacién disponible sobre la Edad del
Bronce nos remite principalmente al registro funerario,
Cova del Mas d’Abad y Cova de les Tabegues (en fase de
estudio y publicacién), siendo muy escasos los datos sobre
contextos de habitat. En este sentido, una de las Gltimas
novedades la constituye la excavacion de un nuevo asen-
tamiento, Mas de San¢ (Fernandez et al., e.p). Este yaci-
miento esta situado en el piedemonte de las estribaciones
septentrionales de la Serra d’en Galceran, muy préoximo al
yacimiento litico de superficie de Mas de Marti de Sant
Pau. Los trabajos de excavaciéon se centraron en una
superficie de 35 metros cuadrados en la que se documen-
taron diversas estructuras negativas que aparecian amorti-
zadas, rellenas de tierra y piedras, y que podemos dividir
en dos categorias (Fig. 15):

a) Fosas circulares: de boca circular cuyo didmetro
es inferior a su profundidad, su uso primario probable-
mente se relacione con el almacenamiento funcionando
como silos.

b) Fosas elipticas: de morfologia eliptica y cuya
profundidad oscilaba entre los 30 cm, las menos profun-
das, hasta los 60 cm las mas profundas. Desconocemos su
funcién si bien la ausencia de elementos de sustentacion
y de estructuras de combustion junto a la baja densidad de
materiales nos hace descartar de forma provisional su
posible interpretacion como fondos de cabana.
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Estas estructuras pocas veces aparecian de forma
aislada, siendo comun hallar una fuerte superposicion de
las mismas. El material arqueoldgico hallado es reduci-
do, siendo mayoritariamente cerimico y destacando la
presencia de restos de Bos taurus. La ceramica es muy
homogénea (Fig. 16): abundan las formas globulares, los
elementos de prensiéon documentados son principal-
mente asas de cinta vertical y mamelones mientras que
las decoraciones son muy escasas limitandose a algunas
ungulaciones en el labio de los vasos. Tanto el tipo de
estructuras como el material arqueologico recuperado
muestra un fuerte grado de similitud con otros yaci-
mientos del ambito meseteno como la Loma del Lomo
(Cogolludo, Guadalajara) (Valiente, 1987) y de Cataluna
como Minferri (Juneda, Lleida) (Equip Minferri, 1997)
cuya cronologia relativa se sitGa entre el Campaniforme
y el Bronce Pleno.

Las manifestaciones funerarias de este momento
muestran el uso de las cuevas como lugar de enterramien-
to. Las caracteristicas de estas cavidades asi como probable-
mente el tipo de ritual practicado, no parece mostrar un
Gnico patron. Asi en la Cova del Mas d’Abad se documen-
ta el rito de inhumacién maultiple entre el Bronce Medio
y el Bronce Tardio-Final (Vinas ef al., 1976).

La Cova de les Tabegues, muestra unas caracteris-
ticas completamente distintas. En el sector mas interior
de la cavidad encontramos una inflexién de la pared for-
mando una pequefia cimara de unos 4 metros de profun-
didad y un metro de altura. La boca de esta camara natu-
ral fue tapada intencionalmente con un bloque de piedra
de grandes dimensiones. Los restos humanos recuperados
son mas escasos pudiendo relacionarse con 2 o 3 indivi-
duos. Los elementos del ajuar, que en estos momentos
estan siendo objeto de estudio, han sufrido desplazamien-
tos horizontales debido a la actuacién de diversos proce-
sos postdeposicionales. Entre los materiales ceramicos
recuperados se reconocen vasos de perfil compuesto, y
grandes recipientes con cordones verticales y asas anula-
res que sitdan la cronologia de los enterramientos entre
el Bronce Medio y Tardio. De especial interés es el ana-
lisis tafonomico de los restos de fauna y microfauna recu-
perados al mostrar la utilizacién de la cavidad por carni-
voros antes y después de su empleo como continente
funerario.

Existen otras cavidades donde también se han
recuperado materiales ceramicos de la Edad del Bronce.
Dos de ellos proceden de expolios, como la Cova de la
Gralla o la Coveta del Mas de Marti, y han proporciona-
do restos humanos. Los restantes -Cova de la Rabosa,
Cova Gran del Puntal y Cova de I’Estar6- son solo cono-
cidos a partir de excavaciones antiguas, sin que tengamos
referencias sobre la existencia de restos antropoldgicos.

VALORACION DE CONJUNTO

Expuesto un primer analisis del poblamiento pre-
historico desde una perspectiva diacrénica, haremos hin-
capié en algunas de las cuestiones que creemos novedosas
0 que quizds no han sido tratadas en profundidad por
otros autores que han trabajado sobre esta zona.

En primer lugar es posible observar algunas cons-
tantes en la relacion de los grupos humanos con el medio
que a nuestro juicio condicionan la estructuracion del
poblamiento prehistérico de este espacio y cuya impor-
tancia puede seguirse a lo largo de diversos periodos. El
primer aspecto a comentar es la importancia que los
recursos hidricos ha tenido sobre la eleccidon del emplaza-
miento los diferentes asentamientos. Las mismas forma-
ciones lagunares abundantes en el sector oriental fallado
influyeron en la ocupacion de este territorio. Estas lagu-
nas antes de ser drenadas en tiempos historicos, tenian
cierta entidad, como puede apreciarse con la Llacuna
d’Albocasser, Tirig, Salzadella o la de Sant Mateu. Otros
espacios endorreicos de menor tamafio como la Masada o
algunos nacimientos de agua como el que se encuentra en
Sant Joan Nepomucé, debieron de jugar también un papel
importante en este sentido.

Una novedad significativa es la documentacion de
yacimientos epipaleoliticos al aire libre situados en las
zonas mas altas (Sant Joan Nepomucé a 930 m y Mas
Blanc a 730 m). Estos yacimientos muestran un emplaza-
miento muy especifico y un patrén distribucional disper-
so que debemos poner en relacion con la movilidad, sea
de tipo residencial o logistica.

Esta situacién contrasta notablemente con lo que
encontraremos en momentos mas tardios como el
Neolitico II, donde la reiteracién ocupacional de deter-
minados espacios que retinen unas condiciones de habitat
favorables (proximidad de cursos de agua y buenos suelos),
como el entorno inmediato de la Llacuna d’Albocasser o
los planells de la Valltorta, podria ponerse en relaciéon con
la aparicién de asentamientos estables.

El Riu de les Coves, a pesar de su calificacién
actual como rio-rambla, debid tener unas condiciones
diferentes. Este Rio no posee una escorrentia perenne ya
que el nivel freatico general circula a mas de 200 metros
de profundidad. De hecho sélo lleva agua durante la
mayor parte del afio en aquellos tramos donde los con-
glomerados pliocuaternarios drenan las aguas atrapadas
en su interior, como ocurre en los alrededores de Coves
de Vinroma o en las pequenas fuentes que se forman en
los pisos aptenses del Creticico (Segura, 1990). Por lo
tanto, el agua, en principio tendria que ser un recurso
natural escaso. Sin embargo, muchos tramos de estos
Barrancos, con potentes paquetes pliocuaternarios
pudieron registrar una escorrentia mis permanente
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Fig. 17. Principales yacimientos con arte rupestre en el tramo superior del Riu de les Coves: 1.-Abric de la Mustela; 2.-Abric Centelles; 3.-Abric d’en Cabrera; 4.-
Abric de Montegordo 1; 5.-Abric de Montegordo 2; 6.-Mas d’en Salvador; 7.-Cingle de I’Ermita; 8.-Cingle dels Coloms; 9.-Coves del Civil; 10.-Cova del Tolls Alts;
11.-Cova del Rull; 12.-Cova dels Cavalls; 13.-Cova de I'Arc; 14.-I’'Arc; 15.-Cova de la Taruga; 16.-Abric del Barranc del Bosc; 17.-Cingle del Mas d’en Josep; 18.-
Cova del Llidoner; 19.-Cal¢ades del Mati; 20.-Coves de la Saltadora; 21.-Cingle dels Tolls del Puntal; 22.-Cova Gran del Puntal; 23.-Covetes del Puntal
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Fig. 18. Abric del Barranc de les Calgades, antropomorfo esquematico

durante ciclos climiticos mas htimedos que el presente.
La destruccién de la cubierta vegetal y la erosién del
suelo han debido influir en la capacidad de almacenaje y
drenaje de estos conglomerados pliocuaternarios. En el
Barranc de Sant Miquel, la circulacién de las aguas, por
lo menos temporalmente, puede llegar a ser considerable
como asi se desprende de la presencia de dos molinos
harineros del siglo pasado y un pequeno estanque artifi-
cial en el que todavia hoy se almacena agua.

La disponibilidad de recursos hidricos predeci-
bles, no es sin embargo, el Gnico factor que ordena la dis-
tribucion de los yacimientos. Una buena parte de los yaci-
mientos liticos de superficie que pueden ser interpretados
como asentamientos o lugares de habitat suelen mostrar
algunos caracteres recurrentes en su emplazamiento que
afectan al grado de insolacidn y a la proteccidn respecto a
los vientos frios del Noroeste, tal como se ha documenta-
do en el Mas de Marti o en Sant Joan Nepomucé.

Las caracteristicas del suelo también parecen haber
jugado un papel primordial en el emplazamiento de los
asentamientos, en especial en aquellos de cronologia ene-
olitica donde documentamos los primeros indicios claros
de explotacion agricola del medio. En las montanas de la
cuenca del Riu de les Coves domina principalmente el
roquedo calizo. El suelo en las cimas de estos relieves es
poco potente a lo que debemos sumar la incidencia de los
procesos erosivos acentuada por la deforestacion. Las lade-
ras se han aprovechado o contintian utilizindose, tras su
transformacion mediante el sistema de bancales, como
zonas de cultivo de productos agricolas de secano. Las
depresiones, sin embargo, estan rellenas de materiales ter-

clarios y cuaternarios que constituyen suelos mas profun-
dos y fértiles que los de las laderas. Como pudimos ver una
buena parte de yacimientos correspondientes al Neolitico
IT se ubican en el fondo de estas depresiones (les Clotes, les
Antones) o el las zonas mas bajas del piedemonte de la
Serra d’en Galceran (Rueda, Mas de Marti de Sant Pau,
Mas del Gat), es decir alli donde las caracteristicas pedolo-
gicas retinen unas condiciones optimas para el cultivo. Por
el momento falta por valorar la importancia de estas acti-
vidades en el sistema econémico de estos grupos debien-
do, por otro lado, tener en cuenta que la presencia de los
espacios lacustres pudieron permitir un complejo sistema
explotacion del medio basado tanto los recursos silvestres
como los domésticos. En este sentido las futuras investiga-
ciones deberan intentar valorar el impacto antrépico sobre
el medio desde un registro paleoambiental.

ARTE RUPESTRE EN EL RIU DE LES COVES: NOVEDADES Y
PERSPECTIVAS

Si la vision general del contexto arqueoldgico ha
cambiado considerablemente, otro tanto podemos decir
del Arte Rupestre para la misma zona, planteandose asi
nuevos retos de cara a la integracién de la secuencia artis-
tica con la evolucidn del poblamiento prehistorico.

Las prospecciones sistematicas coordinadas desde
el Instituto de Arte Rupestre han supuesto un incremen-
to considerable del ntmero de conjuntos de Arte
Rupestre amplidndose la secuencia artistica (Fig. 17). Asi,
tras el hallazgo del Abric d’en Melia (Guillem ef al., 2001),
yacimiento con grabados de estilo paleolitico, han sido
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Fig. 19. Grabados al aire libre e las proximidades de la Cova dels Cavalls

descubiertos dos nuevos abrigos con manifestaciones de
caracteristicas técnicas similares, uno en la Rambla
Carbonera y el otro en el Riu de les Coves.

Los zoomorfos representados en estos abrigos
estan ejecutados con la técnica del grabado estriado en sus
distintas modalidades, y sus tamafios varian entre los 3 y
los 30 cm aproximadamente. Un rasgo general es la des-
proporcidn, que se traduce en un alargamiento de los
cuerpos. La busqueda de paralelos, tanto en el apartado
mueble como en el parietal, resulta problematica. El canto
de Matutano (Vilatamés, Castellon)(Olaria, 1999) presen-
ta una representaciéon zoomorfa simplificada, pero de
trazo mas modelante y en general mis naturalista que se
aleja de los modos mis esquematicos documentados en
Melia. Sélo algunas plaquetas de Parpalld (Villaverde,
1994) y la plaqueta de Sant Gregori (Falset, Tarragona) y
la posterior dada a conocer por Fullola, Vinas y Garcia
Argtielles (1990) se acercan a las figuras de Melia

Si tenemos en cuenta estas circunstancias, la atri-
bucién cronoldgica de los grabados de Melia ha de hacer-
se con prudencia, y aunque nos inclinamos por conside-
rar mas viable la cronologia epipaleolitica, antigua o
microlaminar, no queremos dejar de sefalar el claro vin-
culo que se observa entre el grafismo y la composicién de
este conjunto y la tradicién del periodo precedente, el
Magdaleniense superior (Martinez Valle et al., e.p.).

Respecto al Arte Levantino, las prospecciones rea-
lizadas han duplicado el ntimero de conjuntos, tanto en
zonas ya conocidas con anterioridad (Barranc de la
Valltorta), como en determinadas areas de la cabecera del
Riu de les Coves que no habian sido analizadas hasta
ahora (Riuet de la Ratlla, Barranc del Llinovar, Barranc

del Pujol, Barranc del Llentisclar, Barranc del Povis y
Barranc de les Voltes).

En la actualidad comenzamos a disponer de un
corpus amplio de Arte Levantino que muestra diferencias
notables tanto en la distribucion espacial como en los
patrones de ubicacion. La mayor parte de los nuevos con-
juntos descubiertos se localizan en las cabeceras de los
barrancos y a una altitud relativamente elevada. Desde
algunos de estos abrigos, como el Abric de la Roca dels
Ermitans (Guillem, 2002) se controla una amplia cuenca
visual. Este hecho contrasta con lo observado en el
Barranc de laValltorta, donde se aprecian concentraciones
significativas en determinados puntos del Barranco como
las confluencias de la Rambla de la Morellana (Cingle dels
Coloms y Coves del Civil), o el Barranc de Matamoros
(Coves de la Saltadora, Roca del Llidoner, Cova Gran del
Puntal y Covetes del Puntal) o en algunos tramos donde
la orientacién del curso cambia bruscamente (Cova dels
Cavalls y Cova del Rull).

Igualmente, el estilo de estas manifestaciones
artisticas y la composicion revelan una gran complejidad
pudiendo estar al menos ante cuatro horizontes de repre-
sentacién distintos. Este hecho es de singular importancia
al plantear un desarrollo diacrénico dentro del Arte
Levantino, debiendo ser contrastado con la evolucién de
un poblamiento prehistérico que por el momento sefala
un fuerte peso para las fases arqueldgicas neoliticas.

El Arte Esquematico aporta también algunas
novedades. Se han localizado en algunos abrigos motivos
muy simples (zig-zags, barras, puntos, digitaciones) que
técnica y formalmente pueden incluirse dentro de este
estilo. Es el caso de un motivo complejo formado por una
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serie de zig-zags paralelos dispuestos en posicion vertical
acompanado de un motivo en angulo en les Coves de
Ribasals o del Civil. También se han identificado diversos
motivos pintados en la Cova Gran del Puntal, les Covetes
del Puntal o en el Barranc de les Cal¢ades (Fig. 18). En
cualquier caso constituyen manifestaciones minoritarias
respecto al Arte Levantino. En este sentido los futuros tra-
bajos deberan determinar si el Arte Esquemitico de la
Valltorta viene a cerrar un amplio ciclo de Arte
Levantino; o si por el contrario, nos encontramos ante la
coexistencia de dos tipos de manifestaciones diferentes en
distintos momentos de la secuencia artistica. Un arte
esquematico que ademas de su caricter minoritario care-
ce de determinados motivos caracteristicos como los soli-
formes y los oculados, y que en ningln caso se organizan
en composiciones complejas.

El descubrimiento en las proximidades de la Cova
dels Cavalls de grabados al aire libre compuestos de cazo-
letas, paletas y canalillos viene a completar los Gltimos epi-
sodios del Arte Rupestre en la Valltorta (Fig. 19). EI corpus

de este tipo de manifestaciones se encuentra en proceso
de elaboracion mostrando una gran diversidad de técnicas
y motivos. Ademas de las cazoletas y canalillos, se han
documentado conjuntos con representaciones completa-
mente distintas como ocurre en el Mas de Narrabaes
(Cati), donde destaca la presencia de motivos radiados, cir-
culiformes, tectiformes y antropomorfos (Pérez Milian,
2002). La cronologia de estas representaciones podria
situarse en un amplio intervalo que comprenderia desde
la Edad del Bronce hasta momentos historicos.

1 Los materiales a los que hace alusion Francesc Esteve proceden de la Cova del
Trenc y fueron depositados en el Museu d’ Arqueologia de Barcelona (ahora
Museo d’Arqueologia de Catalunya) por el IEC. Los materiales de este yaci-
miento, tanto los depositados en el Museo d’Arqueologia de Catalunya como
los pertenecientes a la coleccién particular de Esteve, se encuentran en proceso

de revision.
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Como senaldbamos en paginas anteriores, la revi-
siébn de las pinturas rupestres del abric II de la Cova dels
Cavalls forma parte de un proyecto de investigacién mas
amplio que tiene por objetivo realizar una aproximacién
regional a la Prehistoria y al arte rupestre prehistorico de
la zona de la Valltorta-Gasulla. Avanzar en el conocimien-
to de la secuencia prehistorica regional, a través de en un
plan de prospecciones y excavaciones que permitan
conocer la evolucién del poblamiento, constituye un
requisito necesario para poder abordar con éxito una
vision del arte rupestre levantino enmarcada en el proce-
so historico del que formd parte. El establecimiento de la
cronologia del Arte Levantino, conseguir evaluar la ampli-
tud temporal de su evolucion estilistica, son temas centra-
les de la actual investigacion, puesto que de lo contrario
el estudio del arte se hace de manera descontextualizada,
desvinculado de la historia. A nadie, sin embargo, se le
escapan las dificultades de este objetivo. Las razones son
bien conocidas y, entre otras, podriamos citar las siguien-
tes: se carece de un corpus de arte mueble que permita
establecer, en términos secuenciales, una correlaciéon con
las representaciones humanas o de animales del Arte
Levantino; la iconografia levantina, bastante bien definida
respecto a los sujetos y los temas, se presta a distintas inter-
pretaciones en cuanto se quieren extraer de ella pautas de
comportamiento que ilustren el modo de vida de las
poblaciones que las realizaron, en unas ocasiones como
consecuencia de la falta de criterios sistematicos en su lec-
tura, y en otras como consecuencia del modelo cronolé-
gico del que se parte para su anilisis (Marti, e.p.); las
superposiciones entre representaciones de distintos estilos
son poco numerosas; y, finalmente, las aproximaciones al
estudio tematico elaboradas a partir del establecimiento
de criterios que permitan establecer el ritmo de cons-
truccién de los paneles constituyen una excepcion.

Sin querer extendernos excesivamente en estos
aspectos, puesto que no es el objetivo de estas lineas, si
que parece oportuno realizar algunos comentarios al res-
pecto, pues permiten entender el punto de partida en el
que inscribimos el anilisis de las representaciones rupes-
tres del Abric II de la Cova dels Cavalls y su correlacion
con el poblamiento prehistérico de la zona.

Asi como la iconografia de las ceramicas cardiales
permite una clara correlacion con los motivos que defi-
nen el arte macroesquematico (Hernandez, Catald y
Ferrer, 1988), lo que ha facilitado avanzar en los tGltimos
afios en el establecimiento de la cronologia neolitica de
este ultimo (Marti y Hernandez, 1988) y la caracteriza-
cién de una manifestacion artistica propia de las primeras
comunidades agricultoras de las comarcas septentrionales
alicantinas (Hernandez, 2000), lo cierto es que los parale-
los ceramicos neoliticos del ambito en el que se extiende
el Arte Levantino no dan lugar a apreciaciones de orden
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secuencial, si el objeto de la atencién lo constituye el esta-
blecimiento de la evolucidn estilistica. En un trabajo
reciente de revision de los contenidos artisticos del Abric
de la Sarga en relacién con las decoraciones ceramicas
neoliticas (Marti y Juan-Cabanilles, 2002), se citan como
motivos decorativos que pueden correlacionarse con el
Arte Levantino los dos fragmentos de un vaso con deco-
racién impresa en los que aparecen representados un cier-
vo, una cabra y un toro; el motivo interpretado como
correspondiente a un ave, modelado en otro recipiente
ceramico, y que puede constituir parte del asa u otro tipo
de apéndice, decorada con impresiones cardiales; y un
fragmento de vaso en el que aparecen representadas, tam-
bién mediante impresion cardial, hasta cinco figuras
humanas, aparentemente enlazadas por las manos y en dis-
posicion de baile, con cabezas tocadas por adornos, al
menos en las que se conservan parcialmente.

Las limitaciones de los tres ejemplos son eviden-
tes con respecto a la cuestién que nos ocupa. La correla-
ci6n estilistica entre las tres figuras animales del recipien-
te ceramico, conservadas en todos los casos parcialmente,
y los modos de representacidon de los animales levantinos
resulta complicada si queremos ir mas alld de la constata-
ci6n de la coincidencia entre las especies representadas en
el vaso y las que habitualmente aparecen representadas en
el arte parietal. Unas coincidencias que también podrian
hacerse extensivas a la disposicion de las figuras impresas,
estaticas al menos en dos de las tres representaciones,
aquellas en las que se conserva parte suficiente como para
poder determinar este aspecto (la construcciéon ligera-
mente ascendente que podria sugerirse para el ciervo de
uno de los fragmentos, reducido practicamente a las astas,
encontraria claro paralelo en la forma de representar los
animales en numerosos abrigos levantinos, y bien puede
citarse al respecto el ejemplo mismo del ciervo n°® 13 del
panel 2 del Abric I de la Sarga). Si bien, uno de los tres
animales representados en el vaso, el toro, constituye un
tema de escasa entidad en la iconografia del Arte
Levantino del ambito geogrifico en el que se localizan la
Cova de I'Or y el Abric de la Sarga, ya que como senalan
Hernandez, Ferrer y Catala (1998) las representaciones de
bovinos en las comarcas septentrionales alicantinas son
pocas y dudosas, y se limitan a un ejemplar que se docu-
menta en el Abric de les Torrudanes (el de identificacién
menos problematica si consideramos la cornamenta y el
dibujo claro del rabo) y a otro, mucho peor conservado,
del abric II del Port de Confrides. Por lo que respecta a la
representacién modelada de un ave, la comparacién esti-
listica es poco productiva, mas alla de senalar el naturalis-
mo, y el tema vuelve a encontrar escasos paralelos dentro
del Arte Levantino del ambito regional. Dos casos nueva-
mente citan Hernandez, Ferrer y Catala, y uno de ellos es
muy dudoso: una representaciéon del abric II de

Benirrama y otra del abric IT de Cova Alta. Finalmente el
vaso con motivos humanos, si exceptuamos el elemento
ornamental asociado a la representaciéon de las cabezas,
presenta serias dificultades de comparacién con los
modos de construir la figura en los distintos estilos levan-
tinos, y ofrece un enmarque mucho mas sencillo en las
formas de construir la figura humana propias del arte
macroesquematico. La disposicion de las figuras cierta-
mente encuentra paralelos en las agrupaciones de arque-
ros levantinas conocidas habitualmente como falanges,
pero la ausencia de arcos y el caricter danzante de la
composicidon masculina se aleja de la iconografia habitual
de ese tipo de representaciones.

El tema de las superposiciones es mucho mas
amplio y ha sido objeto de numerosos comentarios. Para
centrarnos en lo que Cavalls aporta al respecto, no entra-
remos aqui en las que se producen entre las figuras de esti-
lo levantino y las de estilo esquematico o macroesquema-
tico, que han sido objeto de suficiente atencién en
publicaciones recientes. Asi que nos detendremos tan s6lo
en los datos que van referidos a la superposicion entre
temas de componente lineal y caracter no figurativo y los
temas de claro estilo levantino y en los escasos ejemplos
que pueden sefialarse en Cavalls para los distintos modos
de representacién de sus figuras naturalistas, sean humanas
o de animales.

En lo que se refiere a las superposiciones entre
temas no figurativos y figurativos, en el ambito de la
Valltorta pueden citarse los ejemplos de les Coves de
Ribasals o del Civil, donde encontramos un zigzag en el
extremo izquierdo del abric II, no recogido en la mono-
grafia de Obermaier y Wernert, de color anaranjado, que
encuentra paralelos en el abric I1I, donde se observan otras
figuras de caracter parecido que, en este caso, aparecen
infrapuestas a las figuras naturalistas de los arqueros que
dominan la composicién de esta zona de la cavidad.Y en
esa misma linea argumental, puede senalarse también, aun-
que con los reparos que se han formulado en el capitulo
anterior, la segunda cavidad del abric II de la Cova dels
Cavalls, con la presencia del motivo 32b, de tendencia line-
al y quebrada, que aparece infrapuesto al manchén que
hemos sugerido que puede corresponder a la rectificacion
de la cabeza de la cierva 32a, o los restos de pigmento en
forma de barras a los que se sobrepone el arquero 42a, de
estructura muy estilizada y cuerpo de tendencia lineal, que
se incorpora por la parte superior a la escena de caza.

De acuerdo con las consideraciones recientemen-
te formuladas por Marti y Juan-Cabanilles (2002) no
parece que ninguno de los temas no figurativos infrapues-
tos a los temas levantinos exija en su valoracién cronolo-
gica el recurso a un horizonte previo al Neolitico.

Por lo que se refiere a las superposiciones que
indicarian secuencia en los estilos levantinos, ya se ha indi-



cado que en Cavalls nada impediria considerar que las
figuras humanas se pudieron realizar con posterioridad a
las figuras de animales que se localizan en la agrupacion
de la manada de ciervos o en aquella otra en la que se
encuentran las dos cabras afrontadas. Las dos composicio-
nes de animales tienen en comun un planteamiento escé-
nico, y el caricter secuencial de la adicién resulta mas
claro en el caso de la agrupacién que gira en torno a las
cabras afrontadas, ya que, ademas de que las figuras huma-
nas se adaptan al espacio que media entre ellas, respetan-
dolas, no parece razonable considerar que una escena de
afrontamiento entre cabras se haya podido construir
situando los animales a los dos lados de una figura huma-
na preexistente. La superposicion del pie de una de las
figuras humanas a un tercer animal, del mismo tamafio
que las dos cabras y presumiblemente del mismo hori-
zonte estilistico, constituye otro dato que refuerza esta
interpretacién. Sin embargo, los tipos humanos de cada
agrupacién son distintos, como también lo son las dispo-
siciones de los animales, mas dinamicos, aunque dotados
de cierta rigidez, en la composiciéon de la manada de cier-
vos. Asi que es dificil acotar la amplitud del fendémeno,
mas alld de sefialar que otras figuras animales parecen afia-
didas a figuras humanas cuya ejecucion parece mas avan-
zada en Cavalls, si atendemos a criterios compositivos, y
aceptamos el orden de superposicién propuesto por
Obermaier y Wernert para la representacion del gran
bovido que se sittia en la parte inferior derecha de la esce-
na de caza de la primera cavidad. Recordemos, por otra
parte, el claro ejemplo de superposiciéon entre dos modos
bien distintos de representaciéon humana, en el caso de las
figuras 50a y b, y la reiterada tendencia a que los forma-
tos mas lineales se anadan a los de volumen mas modela-
do tanto en la escena de caza como en la primera cavidad.

Con todo, la consideracion de que el Arte
Levantino pueda comenzar con una fase de figuraciones
animales aisladas tan s6lo se puede abordar de manera
muy limitada en un conjunto como Cavalls. La razén
quedaba expuesta en los parrafos anteriores y en el apar-
tado dedicado a la composicion y el estilo de las figuras:
la comparacién estilistica entre los ciervos de la escena de
caza y las cabras afrontadas se ve seriamente afectada por
la mala conservacion de estas tltimas. Ademas, si el primer
horizonte de representaciones animales se ha de caracte-
rizar por el tamafio y la disposicion estatica de los anima-
les, ninguno de estos elementos acaba de cumplirse en
Cavalls. Incluso podria cuestionarse que las representacio-
nes de cabras pudieran situarse en ese primer horizonte,
tradicionalmente asociado a las grandes figuras de ciervos
y toros. Si bien es posible traer a colacidn, tanto para este
argumento como para el anterior, las consideraciones cri-
ticas de Alonso y Grimal a la hora de valorar las imagenes
de gran formato como propias de las etapas finales levan-

CONCLUSIONES

tinas (1994). Por lo que la discusion en torno a la exis-
tencia de figuras animales aisladas o en grupo, pero sin el
acompanamiento de figuras humanas, podria liberarse de
las connotaciones de tamafio y estatismo.

En cualquier caso, ni en Cavalls ni en otros con-
juntos de la zona es posible negar o afirmar la anteriori-
dad, sustentada en criterios de superposicién y reiteracion
compositiva, de las representaciones animales sobre las
humanas. Aunque podemos sefialar al respecto que las
figuras de ciervos de gran tamano de la Valltorta y Gasulla
aparecen vinculadas a la figura humana, ésta con modos
de realizaciéon propios de las primeras etapas, formando
parte de escenas de caza que resultan coherentes en tér-
minos narrativos y de composicién (ademas de Cavalls,
otros ejemplos provienen de la Cova Remigia, el Abric de
Mas d’en Josep, les Coves de la Saltadora, etc.). Asi que,
desvincular estas composiciones en dos fases de ejecucion,
a partir de la idea de que la adicién de la figura humana
pudo dar lugar a una transformacién narrativa, nos parece
un argumento sumamente forzado, especialmente si la
finalidad no es otra que justificar el vinculo de ese hori-
zonte inicial con el Epipaleolitico geométrico. La linea
argumental de esta propuesta descansaria en la continui-
dad del significado simbolico de las representaciones ani-
males, concebidas como un bestiario que trasciende su
significacién cinegética. En el ambito de la Valltorta nos
parecen argumentos en contra de esa hipdtesis el hecho
de que tanto en la Cova dels Cavalls como en la de
Ribasals aparezcan trazos lineales por debajo de las figuras
levantinas. Se trata de algo que no es exclusivo de la
Valltorta, y cuya bibliografia es sobradamente conocida,
pero cuya problematica cierra el bien documentado caso
de los Chaparros (Utrilla y Calvo, 2002).Ya hemos sena-
lado que su paralelo mas inmediato es posible encontrar-
lo en los temas decorativos neoliticos, por lo que su pre-
sencia no sblo indicaria una cronologia post quem para el
horizonte levantino, sino que resultaria posible explicarla
como consecuencia de las interrelaciones que se produci-
rian entre las poblaciones cazadoras y las productoras en
las fases iniciales del proceso neolitizador, tal y como éste
ha sido definido por Bernabeu (2002) o Utrilla (2002).
Ademas, en la Valltorta y su dmbito mas inmediato los
yacimientos que han proporcionado niveles del
Epipaleolitico geométrico antiguo son escasos, en contra-
posicion a la mayor consistencia de la documentacion
para las etapas de cronologia neolitica, especialmente el
Neolitico medio y final.Y a la hora de establecer el arran-
que del Arte Levantino no es posible omitir que aceptar
la existencia de un horizonte grafico preceramico impli-
ca admitir que éste estaria claramente desvinculado del
final del ciclo artistico paleolitico, por lo que la aparicién
de las figuras constituiria una expresion grafica ex novo,
esto es, que el Arte Levantino constituiria el arranque de
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una expresién narrativa sin precedentes inmediatos en el
ambito regional en el que se inscribe; y puestos a recu-
rrir a una explicacion de este tipo, resulta mis sencillo
considerar que estas manifestaciones artisticas pudieron
encontrar su origen en el estimulo generado por el feno-
meno grafico del arte parietal Neolitico, vinculando sus
inicios al proceso de neolitizacién y el modelo dual, y
cuyo referente mas claro lo encontramos en los niveles
ceramicos de Cova Fosca y el Mas Nou. En este tipo de
explicacion la figura humana, desempene o no una activi-
dad cazadora, apareceria vinculada al mencionado proce-
so de neolitizacién, y la eclosion del Arte Levantino coin-
cidiria con fases plenamente neoliticas, a partir de la
segunda mitad de VI milenio cal BC, con una amplitud
cronoldgica y evolutiva que se extenderia hasta la prime-
ra mitad del IV milenio cal BC, eso si, en areas funda-
mentalmente asociadas a un importante desarrollo de la
actividad cazadora, y en las que probablemente el mode-
lo agricola no se consolido.

Tanto en Cavalls como en los restantes yacimien-
tos de la region las primeras figuras humanas correspon-
den a tipos mas o menos estilizados, caracterizados por el
modelado corporal en las piernas y un cierto naturalismo:
son los prototipos representados por las figuras 57 y 25a
de Cavalls. Estas dos formas de representar a los arqueros
se encuentran muy bien documentadas en otros dos con-
juntos de la zona, les Coves de Ribasals o del Civil y el
Abric de Centelles, y en los dos dan lugar, como senala-
mos en el capitulo anterior, a complejas composiciones
que resultan sumamente dificiles de explicar referidas a
grupos de muy baja densidad demografica y escasa com-
plejidad social. En el caso de Centelles la composicion
parece mas vinculada al concepto de movilidad territo-
rial, relacionada con las partidas de caza y control de terri-
torio, mientras que en Ribasals parece dar cuenta del con-
tacto entre grupos, pero el denominador comuin de
ambos conjuntos estd en el hecho de que los dos reflejan
un concepto de posesion territorial que puede perfecta-
mente constituir una de las claves de la propia significa-
cion del arte, como en reiteradas ocasiones han senalado
distintos investigadores.

En clara contradiccién con otras interpretaciones
que han recurrido precisamente a la tematica para argu-
mentar la cronologia epipaleolitica del Arte Levantino, en
nuestra opinién esa misma tematica nos sita en cronolo-
glas mas acordes con la expansion y consolidaciéon del
Neolitico, con grupos muy vinculados a la explotacién de
territorios en los que la agricultura debié desempefar un
papel marginal, y donde la explotacion de los recursos sil-
vestres adquirié un papel de primera magnitud.

Y esa misma tematica, especialmente predispuesta
en las etapas mas avanzadas, en las que domina la figura fili-
forme (o de estructura corporal lineal), a registrar verdade-

ros combates intergrupales, con muy escasa atencion, si es
que alguna, a ofrecer rasgos de diferenciacién étnica o gru-
pal, estaria reflejando para esos momentos un proceso de
conflicto territorial que resulta dificil de explicar, dada la
cronologia que les atribuimos, desde la perduraciéon de una
dualidad cultural que tuviera que justificarse a partir de la
resistencia de las poblaciones locales a la neolitizacién.

Apoyarian, en ese sentido, la amplitud de la
dimensién cronologica del proceso grifico levantino no
s6lo los paralelos arqueoldgicos que es posible establecer
para determinados objetos (Galiana,1985), sino la varie-
dad misma de formas de representaciéon de la figura
humana, un tema sobre el que volveremos para detener-
nos algo en él.

Dos enfoques pueden resumir, por tanto, las posi-
ciones que en las fechas mis recientes se han ido perfilan-
do en relacidén con el fenémeno artistico levantino e
intentan conjugar los avances que se han producido en la
determinacién su cronologia y los modelos propuestos
para explicar el proceso de neolitizacion de la vertiente
mediterranea peninsular. Por una parte, y arrancando de la
vision de Fortea y Aura (1987), cuando senalaban que el
Arte Levantino podia ser considerado como la crénica de
la neolitizacidn, se ha avanzado en la vision del mismo
como reaccion al proceso de expansiéon de las sociedades
productoras. El elemento clave de la explicacién recae en
el modelo de la dualidad cultural y busca establecer una
relacién entre los simbolos de aculturadores y aculturados
(Bernabeu, 1999 y 2002), considerando que el “extraordi-
nary development of Levantine rock art may be better
understood within this context. As other researchers have
suggested, Levantine art seems to be the symbolic referent
of a changing world, the world of the ceramic phases of
the geometric complex” (Bernabeu, 1999:116). Por otra
parte, y a partir en este caso de un importante esfuerzo por
definir el ritmo del proceso de neolitizaciéon (Juan-
Cabanilles y Marti, 2002), la atencién se ha centrado en el
analisis del proceso observado en el ambito territorial en
el que se sithia el importante conjunto macroesquematico
y levantino de la Sarga (Marti y Juan-Cabanilles, 2002), lle-
gando a la conclusion de que en esa zona, desde el mo-
mento en el que se produce la implantacién cardial, se pasa
a un territorio de una sola tradicion cultural, lo que per-
mite desvincular la simbologia neolitica del Arte Levantino
de la tradicion epipaleolitica. Es decir, se opta abiertamen-
te por vincular estas manifestaciones al proceso de expan-
sién del Neolitico y explicarlas desde su propia dinamica
cultural. La atencidn, indica Marti (e.p.) al valorar la ico-
nografia del Arte Levantino y su contenido simbolico,
debera centrarse en “preguntarnos por lo que realmente
conocemos sobre el modo de vida de las sociedades que se
desarrollan a partir del Neolitico y que ahora considera-
mos como el marco de referencia del Arte Levantino”.



Sea cual sea la posicion que se adopte al respecto,
la incidencia de una zona como la de la Valltorta-Gasulla
en esta problematica es obvia, fundamentalmente porque
ofrece no sélo elementos para intentar profundizar en el
futuro las caracteristicas del habitat prehistorico en la
misma, sobre la base de incidir en la perspectiva demogra-
fica, territorial y econdémica en la que cabe discutir la
expresion artistica levantina, sino que también garantiza la
incorporacién de suficiente variedad de componentes esti-
listicos en las representaciones como para plantear la
segunda cuestidon que se asocia al fenémeno artistico, la de
su dimension temporal. La proximidad del ntcleo del Bajo
Aragén o las comarcas meridionales catalanas permite,
ademas, comprobar la validez de los resultados obtenidos,
contrastando dinamicas artisticas y procesos culturales.

El anilisis de la documentacidn existente, tal y
como hemos valorado en el apartado dedicado al contex-
to arqueoldgico, permite ir acotando las lineas en las que
se ha de dirigir la investigacion y alguno de sus problemas,
pero resulta deficitaria por el momento para aportar
novedades de trascendencia. La insistencia de un sector de
la investigacion en querer explicar la region desde plante-
amientos culturales retardatarios choca, en nuestra opi-
nioén, con la evidencia de que los procesos registrados en
este ambito no constatan esta situacion, y de igual mane-
ra que el arte del Barranc de la Valltorta no puede segre-
garse arbitrariamente de una distribucién de conjuntos de
mayor extension territorial, los procesos que testimonian
yacimientos como la Cova Fosca o el Mas Nou en torno
a los conjuntos de la Rambla Carbonera, o los yacimien-
tos de Rueda, Mas de Marti y Mas de Sang, en el entor-
no del Barranc de la Valltorta, pueden ser facilmente
explicados desde planteamientos mas generales que no
han de recurrir a un modelo de especificidad territorial
de corte eminentemente ambientalista. La amplitud del
proceso de ocupacion humana, con yacimientos que abar-
can desde el Epipaleolitico microlaminar hasta la Edad del
Bronce, constituye el punto de partida de una investiga-
ci6n que ha de ser especialmente sensible a intentar carac-
terizar el modo de vida y el perfil econdémico de unas
poblaciones de las que se carece hasta etapas ya pertene-
cientes a la de Edad del Bronce de evidencias firmes de
un habitat sedentario asociado a poblados estructurados y
con construcciones elaboradas. Todo ello con indepen-
dencia de que los hallazgos correspondientes al final del
Neolitico y al Calcolitico indiquen una mayor estabilidad
en el habitat, con concentraciones importantes de mate-
riales que evidencian la ocupacién reiterada de determi-
nados lugares, como la antigua laguna de Albocasser.

Al avanzar, como hipdtesis, una perduracidon del
Arte Levantino que alcanzara, incluso, la segunda mitad
del IV milenio cal BC, no nos separamos demasiado, en
términos de amplitud cronoldgica, de las propuestas que
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asocian esta expresidon grafica a las cronologias del
Neolitico de tradicién geométrica (Bernabeu 2002;
Utrilla, 2002; Utrilla y Calvo, 2002); pero mientras que en
éstas interpretaciones se hace hincapié en el proceso de
neolitizacidn del substrato geométrico, en la nuestra la
atencién recae en la importancia que el medio desempe-
N6 en el irea de expansion del Arte Levantino y somos
proclives a considerar que la expresién grafica levantina
sobrepasé el proceso de neolitizaciéon (evidenciado en la
zona de nuestro estudio en los niveles ceramicos de Cova
Fosca) y abarca la mayor parte de la evoluciéon del
Neolitico. Es decir, la amplitud cronoldgica del arte se vio
favorecida, en medios en los que la agricultura desempe-
N6 un papel marginal y la caza fue importante, por la con-
tinuidad de la poblacién y de su orientaciéon econdmica.

Una explicacidén mas centrada en la dinimica de
expansion del Neolitico y el paso de una situacion de
fluidez entre neoliticos y epipaleoliticos geométricos a
otra de conflicto territorial, con un planteamiento cro-
nolégico mas acotado, y un limite cronolégico que
habria que situar en torno al 4.000 cal BC, nos llevaria a
hacer arrancar el fendmeno levantino en las etapas neo-
liticas de tradiciéon geométrica. De tal manera que los
temas lineales se vincularian al inicio del proceso y los
figurativos a la etapa de frontera y contlicto territorial.
Sin embargo, en este planteamiento se hace dificil expli-
car la dimension cronoldgica a la que hemos hecho men-
cion al tratar de las variaciones estilisticas y tematicas
observadas en los conjuntos de la Valltorta y Gasulla, y
nos obligaria a alargar considerablemente la situacién de
dualidad cultural. Resultan ademas especialmente escasas
las evidencias de conjuntos arqueoldgicos que puedan
atribuirse en la zona al Epipaleolitico geométrico con
ceramicas, o fases 2 y 3 de Bernabeu.

En cualquier caso, y retomando la problematica
que acompana el inicio del Arte Levantino, aun cuando se
admitiera que el primer horizonte del Arte Levantino
correspondiera a la representacién de figuras animales, ais-
ladas o en grupo, con la incorporacidn posterior de la figu-
ra humana, no por ello se estableceria un vinculo entre esa
fase inicial y el final del arte paleolitico. Por el contrario,
las novedades registradas en el este ambito regional en los
altimos anos no hacen mas que confirmar, como antes
sefialibamos, la ruptura entre el final del ciclo artistico
paleolitico y el inicio del Arte Levantino. El tema merece
algin comentario, por proceder una parte importante de
la informacion de la misma zona en la que se sita Cavalls.

Fl descubrimiento del Abric d’en Melia, en la
Serra d’en Galceran, a pocos kilémetros de distancia del
Barranc de la Valltorta (Guillem et al., 2001), con un con-
junto de representaciones figurativas animales realizadas
mediante la técnica de grabado, nos permite precisar las
caracteristicas del final del arte paleolitico, hasta ahora
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definido a partir del arte mueble recuperado en algunos
niveles de yacimientos fechados al final del Magdaleniense
o en el Epipaleolitico microlaminar. Estas representacio-
nes registran, todavia de manera mas marcada que las del
arte mobiliar, la tendencia a la desproporcion corporal, la
acentuacién del alargamiento de cuellos y la geometriza-
cidon de las cabezas, y se separan abiertamente de los
modos levantinos. La falta de arte mueble figurativo en el
Epipaleolitico geométrico refuerza la impresion de ruptu-
ra, y obliga a considerar que el primer horizonte pictori-
co levantino, aun cuando pudiera sugerir en su tematica
animal la presencia de ciertos referentes conceptuales
cuyo paralelismo se rastrearia en el arte las sociedades
cazadoras-recolectoras paleoliticas (con la notable diferen-
cia de la sistematica ausencia de signos asociados), consti-
tuye un nuevo modo de expresién grafica.

Nos hemos detenido en valorar la posicion en la
secuencia estilistica levantina de determinadas representa-
ciones animales y hemos considerado los pros y contras de
que algunas figuras puedan constituir una fase de arranque
de la expresion figurativa, sin embargo y para evitar con-
fusiones, conviene recordar que no todas las representacio-
nes animales entran en esta discusién. Por el contrario, la
tematica animal tiene una considerable amplitud, tal y
como seflalamos para Cavalls, y existen numerosos ejem-
plos que, como consecuencia de la actitud de los animales,
indican una clara voluntariedad compositiva en relacién
con figuras humanas de distintos formatos. Precisar la
amplitud estilistica y cronoldgica de las representaciones
figurativas de animales no so6lo abre, ademis, la posibilidad
de una lectura integradora de la tematica zoomorfa regis-
trada en los fragmentos ceramicos de la Cova de I’Or, por
cuanto no circunscribe su aparicidn, como reflejo de un
fenébmeno que en esas mismas fechas alcanzaria una amplia
dispersion, a una etapa determinada, sino que permite
considerar el valor cronoldgico de las superposiciones de
la Sarga en una dimensién cronoldgica menos limitada.

Si partimos de la aceptacion de que el inicio del
Arte Levantino se sita en las etapas correspondientes al
Neolitico (Fortea y Aura, 1987; Hernandez, Ferrer y
Catala, 1988 y 1998; Hernandez y Marti, 1999; Bernabeu,
1999 y 2002), tal y como Barandiarin (2002) sintetiza al
referirse a este horizonte grafico parietal, la lectura que
puede hacerse de los animales que decoran el vaso de Or
al que con anterioridad hicimos referencia es la de que esa
tematica figurativa estaria reflejando la vigencia del hori-
zonte levantino en los momentos a los que pertenece el
vaso. Esto es, senalarfa la amplitud cronolédgica de un feno-
meno grafico que estd dotado de unos componentes ico-
nograficos bien precisos. Una indicacién del mismo tipo
puede hacerse de la superposicion en la Sarga de los moti-
vos macroesquematicos y levantinos; en este caso, como
reiteradamente se ha sefalado, indicandonos una posicién

post quem para el horizonte estilistico al que hacen refe-
rencia las representaciones levantinas alli documentadas.Y
en ese orden de cosas, nos parece oportuno sefialar que, al
menos en nuestra opinién, la amplitud cronoldgica del
fenémeno artistico levantino no se cierra a partir de la
superposicion entre las figuras macroesquematicas y los
ciervos listados del Abric I, ni en lo que se refiere a su ini-
cio ni a su final. En las dos cuestiones el problema recae
en precisar cudl es la situacion de los ciervos listados en la
secuencia levantina, pero va mas alla, por cuanto deben
explicarse también las restantes figuras incorporadas a los
distintos paneles del abrigo, y a las restantes cavidades de
esta localidad. En contra de quienes quieren situar los
ciervos de la Sarga, y sus figuras humanas asociadas, en el
final del ciclo levantino (Alonso, 2002), este conjunto
ofrece suficiente variacidn estilistica como para entrever
en sus distintos paneles y abrigos la existencia de un ciclo
decorativo de cierta amplitud. Otra cuestion distinta es
valorar si determinadas comarcas de la region septentrio-
nal alicantina resultarian especialmente adecuadas para
establecer la dimension cronoldgica del fenémeno levan-
tino, considerado en su amplitud territorial, sobre todo si
tenemos en cuenta la importancia del proceso neolitiza-
dor vinculado al ntcleo Cendres-Or y la distribucién del
Arte Esquematico en ese ambito geografico.

La idea de que la iconografia permite una aproxi-
macién cronoldgica al Arte Levantino constituye otro
tema recurrente en la investigacién y merece un comen-
tario algo mas detenido. Hicimos referencia en la intro-
duccién a como la tematica cazadora habia constituido un
argumento sustancial para aquellos investigadores que
pensaban en una relaciéon entre el Arte Levantino y las
culturas epipaleoliticas de economia cazadora-recolecto-
ra, como era el caso de Alonso y Grimal (1994 y 2001),
mientras que otros investigadores, sobretodo en los lti-
mos anos, han llamado la atencién sobre la necesidad de
valorar esa misma tematica desde una perspectiva mas
simbolica, capaz de romper con la inercia de una tradicién
que vincula el arranque de este arte a la tradicion epipa-
leolitica (Marti, e.p.). Se trata de una visidon proxima a la
que en aquellos parrafos vinculdbamos a Guilaine
(Guilaine y Zammit, 2001), cuando este autor sefialaba el
caracter simbolico de las representaciones de caza para los
grupos productores de alimentos, al remitir a su valor
como “acto ritual de victoria sobre la naturaleza”.

Por nuestra parte, al tratar de la iconografia pen-
samos que hay dos temas que merecen atencion: la rique-
za de soluciones estilisticas con las que se realizaron las
representaciones humanas, y la existencia de ciertas ten-
dencias tematicas o escénicas asociadas a las mismas.
Como hemos ido argumentando en relacién con las figu-
ras del abric II de la Cova dels Cavalls, la adicién sucesiva
de figuras a algunas escenas y la variedad de formatos que



caracteriza el no muy amplio inventario de figuras huma-
nas alli representadas, incitan a pensar en la existencia de
procesos de cambio cultural que han de encontrar justifi-
caciéon en una explicacidn que pretenda ir mas alld de
relacionarlas con una mera inercia evolutiva o de trans-
formacion de las soluciones graficas. El hecho mismo de
que las variaciones formales en los modos de representa-
ci6n de las figuras sean mas importantes y variadas en las
figuras humanas que en las de los animales no debe dejar
de ser tenido en cuenta, por cuanto nos conduce clara-
mente al papel fundamental que la figura humana desem-
pefia en estos conjuntos. La forma de representar a los
sujetos de las acciones trasciende el contenido simbdlico
o tematico de las mismas. Los animales, esenciales en la
construccidén de determinados conjuntos y escenas, no
parecen despertar la misma atencidn, y la mayor parte de
las adiciones se realiza haciendo caso omiso de tamafios o
estilos de los animales a los que se incorporan.

Las posibilidades que se abren a la hora de esta-
blecer la correlacion de estas concepciones variantes de la
figura humana y la duracion del Arte Levantino no son
muchas y vuelven a remitirnos al marco tedrico expuesto
con anterioridad: considerar que las distintas fases se cir-
cunscriben al proceso de neolitizacidn, atribuyendo el
grueso de la produccidn artistica levantina al substrato de
tradicién epipaleolitica que se neolitiza, tal y sugiere
Bernabeu en su analisis del proceso, haciendo convivir la
tendencia esquematica del arte Neolitico con la naturalis-
ta del levantino, o Utrilla (2002) propone para el nicleo
levantino del Bajo Aragdn, en contraposicién con la zona
oscense; o considerar el proceso con independencia del
estricto marco de neolitizacién del substrato epipaleoliti-
co, esto es, correlacionandolo con la neolitizacién y la evo-
lucidn del Neolitico. En los dos casos las transformaciones
estilisticas deberian encontrar su razén de ser en procesos
de cambio o transformacién cultural de caricter social,
econémico o ideolégico de la suficiente envergadura
como para que aquellos que integran sus representaciones
en los conjuntos utilizados con anterioridad, respetando el
sentido de las escenas, o transformandolas mediante la
incorporacién de nuevos elementos, opten por una clara
diferenciacion en los modos de identificarse o autorretra-
tarse. Ahora bien, aun cuando la tematica pueda desempe-
far un cierto papel a la hora de enjuiciar el nivel de com-
plejidad social al que hacen referencias las escenas, la parte
central de la investigacién ha de recaer en la determina-
cibn, a partir del registro arqueoldgico, de los factores de
transformacion a los que hemos aludido, especialmente
desde un planteamiento territorial y demografico.

En el momento actual de la investigacién, ha de
senalarse que sin un analisis interno de los principales
conjuntos levantinos que permita establecer el proceso de
configuracién de los paneles, las deducciones sobre el
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numero de individuos que participan en las acciones y las
implicaciones con respecto al sistema social al que podri-
an corresponder resultan precipitadas, por cuanto dan por
sentada la existencia de una fase de ejecucién unitaria de
las figuras integradas en las escenas. En este sentido, las
conclusiones que pueden extraerse del anilisis efectuado
en el abric II de la Cova dels Cavalls parecen significati-
vas: a pesar de que se trata de un abrigo de reducidas
dimensiones, distintas circunstancias permiten considerar
que esta dotado de una cierta complejidad tematica y esti-
listica, lo que indica un ritmo de construccion en el que
debieron darse distintas fases.

Incluso nos atreveriamos a senalar que dentro de
cada una de ellas es posible distinguir figuras que debie-
ron incorporarse en distintos momentos o por distintas
manos. La precision de este aspecto es esencial en una
aproximacion estilistica al Arte Levantino, ya que la vali-
dez de la determinacién de distintos horizontes estilisticos
reposa precisamente en la consideracién de que se trata de
soluciones que han tenido vigencia durante un cierto
tiempo. La determinacién de los ritmos de construccidén
en composiciones de estilo unitario, permite no sé6lo una
aproximacién distinta a sus lecturas tematicas, sino una
confirmacion de la entidad misma del concepto estilistico
de fase. Igualmente, la confirmacién de que los modos de
representacion estilistica se encuentran documentados en
distintos abrigos, permite avanzar en la misma linea, eva-
luando el grado de uniformidad territorial y permitiendo
su comparacién con otros ambitos proximos.

Asi, retomando el caso del abric II de la Cova dels
Cavalls, dentro de los distintos horizontes estilisticos que
hemos definido a partir de los modos de construir las
figuras y las acciones que desempenan, destacan por su
caracter unitario las representaciones humanas que suelen
ocupar la parte alta del abrigo en casi toda su extension.
Se trata de figuras caracterizadas por un tratamiento bas-
tante naturalista del cuerpo, dotadas de volumen, tanto en
las extremidades inferiores como en las superiores, con
detalles ornamentales frecuentes, disposicidén esencial-
mente de movimiento mediante cuerpos que aparecen
con disposiciones abiertas de piernas, y escasa participa-
cién en actividades cinegéticas. Este tipo de figuras, a las
que hemos denominado de componente naturalista, con
piernas abultadas y cuerpo que abarca desde desarrollos
cortos a otros algo mas alargados, tiene una amplia dis-
persion en otros conjuntos de la zona y bien podemos
sefalar que en Cavalls aparecen en un caso infrapuestas a
las figuras de componente naturalista bastante proporcio-
nado y trazo de tendencia lineal (superposicion entre los
motivos 50a y b), mientras que en otros casos aparecen
asociadas a representaciones similares a estas Gltimas que
constituyen claras adiciones que tienden a reproducir las
actitudes de aquellas a las que se adjuntan. En Coves de
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Ribasals se puede deducir también que el ritmo de eje-
cucidén de estas figuras es anterior a las de cuerpo estiliza-
do y alargado, y piernas ligeramente modeladas, que domi-
nan ampliamente en su superficie, ya que una de estas
figuras aprovecha para pintarse el desconchado antiguo
producido en el cuerpo de una representacion de estruc-
tura similar a las que estamos mencionando en Cavalls, lo
que nos indica una posicion inicial de estas figuras en la
sucesion de los temas humanos levantinos. Pues bien, estas
figuras, que en ocasiones dan la impresion de formar
agrupaciones de guerreros y que suscitan, por el grado de
individualizacién de los ornamentos o los detalles del
armamento, su consideracion en términos de demostra-
ciones encaminadas a dar cuenta del dominio territorial, y
tienden, en cualquier caso, a formar composiciones nume-
rosas en las que no faltan algunos componentes narrativos,
aparecen construidas mediante realizaciones que abarcan
desde figuras aisladas a agrupaciones de tres a cinco figu-
ras como maximo. Un ritmo de elaboraciéon que en la
Cova dels Cavalls o en el Abric de Centelles acaba dando
lugar a agrupaciones bastante numerosas, en torno a los
casi cincuenta individuos en Centelles, y entre quince y
diecisiete en Cavalls, donde probablemente las pérdidas
antiguas han debido jugar en contra de estas representa-
ciones (es muy posible que el motivo 50a se encontrase en
el momento de realizacion ante una pérdida del 50b, lo
que explica su superposicién, mientras que la evita con los
motivos 51 y 53a, del mismo estilo que la 50b).

Algo similar ocurre cuando se cuantifican, tam-
bién en el caso de Cavalls, las figuras humanas que inter-
vienen en la escena de caza. Segiin consideremos o no la
integracion en la misma de las figuras en la actualidad per-
didas que aparecen en el calco de Obermaier y Wernert
cerrando la escena por su parte inferior derecha (y no hay
que olvidar que estos autores asi lo hicieron atendiendo a
criterios formales), su nimero oscila entre nueve y doce.
Es obvio que la cuantificacion, por los criterios que
hemos aducido en el apartado dedicado a su comentario,
es tan sdlo significativa del complejo ritmo de adiciones
que la escena fue registrando con el paso del tiempo.

Los ejemplos se multiplicarian si incorporaramos
otros conjuntos de la zona en los que existe una cierta
acumulacion de representaciones humanas. En ciertos
casos el caricter unitario de las composiciones escénicas
esta fuera de toda duda, pero desgraciadamente la argu-
mentacién de caricter cronoldgico suele hacer caso
omiso de estas consideraciones y descompone o atina las
figuras de acuerdo con el criterio cultural que se propo-
ne demostrar. Las conclusiones que extraemos de Cavalls
nos indican la dificultad de avanzar en ese razonamiento
sin un analisis detenido de las composiciones.

Por otra parte, si recurrimos a la tematica, bus-
cando hacerla intervenir en la resolucién de la dimensioén

cronoldgica del ciclo artistico levantino, nada parece
oponerse a la consideracién de que tanto las escenas del
abric II de la Cova dels Cavalls, como las de los restantes
abrigos de la Valltorta-Gasulla puedan ser encuadradas
dentro del Neolitico. Sin volver sobre la cuestion de la
caza, cuya interpetacién de componente simbolico
entronca, ademas, con su importancia en las zonas poco
antropizadas, bien sea como consecuencia de la baja den-
sidad demogrifica, bien por la reducida dimensiéon tem-
poral del proceso de expansion de las economias produc-
toras vinculadas al pastoreo, ni las escenas de combate,
producto de la conflictividad territorial, ni los ejemplos
de ajusticiamientos suscitan problemas para ser asimilados
a un periodo en el que ambas situaciones han sido dedu-
cidas a partir del dominio arqueoldgico. Aunque también
es verdad que estos comportamientos hunden claramen-
te sus raices en etapas anteriores (Guilaine y Zammit,
2001) y que las evidencias arqueoldgicas provienen de
otras zonas. Sin embargo, la reiteracion de escenas béli-
cas, especialmente en relacién con ciertos horizontes
estilisticos, parece mas propia de sociedades de cronolo-
gla avanzada, y deberd ser objeto de analisis mas porme-
norizado en el futuro.

Estas circunstancias, claramente limitativas a la
hora de intentar hacer intervenir el criterio tematico en
la determinaciéon de la cronologia del Arte Levantino,
explican nuestra voluntaria indefinicién en relacién con
determinados aspectos de la secuencia, a la espera de que
el programa de investigacién en el que estamos avanzado
nos permita una aproximacion basada en los términos que
nos parecen esenciales: construccion de un modelo de
evolucion del habitat prehistorico que permita una carac-
terizacidén del modo de vida ajustada a los yacimientos
documentados en el ambito regional, y el establecimien-
to de una aproximacién regional al fenémeno artistico
levantino, construida a partir del analisis interno de los
principales abrigos, una propuesta de ordenacion estilisti-
ca de los modos de representacion y una evaluacién de los
componentes tematicos asociados a ellos.

Antes de dedicar unos parrafos a valorar los resul-
tados de Cavalls en el contexto de la investigacion que se
esta llevando a cabo en el ambito regional, nos parece
oportuno llamar la atencién sobre dos formas de uso del
espacio grafico por parte de los artistas que decoraron el
abric II de la Cova dels Cavalls que confirman la variedad
de soluciones que pueden observarse en el Arte
Levantino. Se trata de dos recursos graficos que no resul-
tan habituales y que permiten ampliar la lista de ejemplos
en los que las figuran o bien incorporan los caracteres del
soporte para dar cuenta del medio, o bien los crean, tal vez
para provocar esa misma impresion.

El primer caso estd constituido por los motivos
12a, 12b y 12c. Las tres figuras fueron realizadas parcial-



mente, incorporandolas a una zona enmarcada por dos
ribetes estalagmiticos que, aparentemente, sugirié a sus
creadores la existencia de un elemento del paisaje que
generaba la impresidon de perspectiva. El procedimiento,
caso de que acertemos en la lectura e interpretaciéon del
tema, implica un dominio de la perspectiva, al incorporar
dos planos, que se resuelve por una formula parecida al
recubrimiento parcial, s6lo que en este caso la figura del
primer plano es el soporte, que actia como elemento del
paisaje. Todo ello siempre que los gruesos rebordes no se
hayan formado con posterioridad a la realizaciéon de las
representaciones.

El segundo caso estd formado por la linea que
contornea a una de las dos cabras afrontadas que aparecen
en la segunda agrupacién de la segunda cavidad (motivo
52¢) v, tal vez, por los trazos interrumpidos y de lectura
dificil que aparecen vinculados a los arqueros que cierran
por la izquierda la escena de caza de la primera agrupa-
cién de esa misma cavidad (motivos 24b, 25b y 26b).
Aunque para estos Gltimos no nos atrevemos a concluir
esa significacion, la linea que enmarca la figura de la cabra
52b parece dar cuenta de un accidente geografico, a modo
del limite de un promontorio o elevacién sobre la que se
situarian las cabras afrontadas 52a y 52b, ya que la inter-
pretaciéon de la misma como un vallado o redil entra en
contradiccion con el caricter abierto de la linea.

Estos dos ejemplos se anaden a los ya mas habi-
tuales de figuras que aprovechan aristas o accidentes del
soporte para dar la impresion de que incorporan aspectos
del paisaje, y nos recuerdan la amplitud de soluciones con
las que pueden ser abordadas las representaciones levanti-
nas, normalmente ejecutadas sin referentes paisajisticos,
pero otras veces formando disposiciones o aprovechando
espacios y caracteristicas del soporte que evocan aspectos
que van mas alld de la accidn representada.

Hemos huido deliberadamente de establecer, en
la fase actual de nuestro trabajo, una apresurada correla-
cion de las fluctuaciones en las densidades de hallazgos
por periodos y la distribucion del arte. Como hemos
sefialado con anterioridad los horizontes artisticos prehis-
téricos documentados hasta la fecha en la Valltorta-
Gasulla son numerosos e introducen una dificultad adi-
cional a la hora de establecer esas correlaciones. El
incremento de la informacién disponible permite afron-
tar esta situacién con optimismo, por cuanto extrae la dis-
cusion del ambito territorial més reducido y permite esta-
blecer un modelo que abarca un espacio geografico de
cierta amplitud.

Un repaso de los hallazgos efectuados en el campo
del arte en los Gltimos afnos en la zona resulta significativo
de lo que estamos indicando. Desde el ano 1917 hasta la
actualidad se ha producido en laValltorta y en areas inme-
diatas un aumento considerable en el nimero de conjun-
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tos rupestres inventariados. El ano 1917 se localizaron un
total de 15 conjuntos, todos en el propio barranco, excep-
to la coveta de Montegordo que se abre en la ladera sur de
esta elevacion, sobre el nacimiento de la Valltorta.

El afio 1975 Vifas localizaba la Cova de la Taruga
y el ano 1980 los abrigos del Cingle del Mas d’en
Salvador (Vinas, 1982). Manuel Centelles, guardian del
conjunto rupestre de la Valltorta descubria el ano 1979
tres importantes conjuntos en el barranc de Sant Miquel:
el abric Centelles, el abric del barranc d’en Cabrera y la
cova de las Mostela (Vifas y Sarria, 1985).Y el afio 1993
Francisco Melia localizaba un conjunto de pinturas de
aspecto esquematico, pero de cronologia historica, en el
Pou de Nosca, en un pequeiio afluente de este mismo
barranco (Martinez Perell6 y Oliver, 1995).

Desde el ano 1995 que iniciamos los trabajos de
revision de la Valltorta y la prospeccion sistematica de la
cuenca alta del Riu de les Coves, la visiéon de este ntcleo
de arte rupestre ha cambiado considerablemente. Se han
localizado nuevos conjuntos y hemos podido comprobar
que la visidén que se tenia de alguno de ellos no corres-
pondia con la complejidad de sus manifestaciones.

Los nuevos conjuntos, un total de 16 de diferente
entidad, se localizan tanto en la propia Valltorta como en
otros barrancos de la misma cuenca del Riu de les Coves,
pudiéndose agrupar en tres sectores: las estribaciones sep-
tentrionales de la Serra d’en Galceran, el propio Barranc
de la Valltorta y sus afluentes y las sierras de Tirig-Sant
Mateu. La inmensa mayoria contienen Arte Levantino, no
obstante hemos localizado un conjunto de grabados de
aspecto paleolitico, con motivos similares a alguno de los
identificados en el Abric d’en Melia (Martinez ef al. , e.p.)
y algunos conjuntos con manifestaciones de Arte
Esquematico a las que ya se ha hecho referencia.

Los conjuntos esquematicos se localizan en la
cuenca de laValltorta (Barranc de les Calcaes, Covetes del
Puntal) y en ocasiones compartiendo soportes con pintu-
ras levantinas (Coves de Ribasals, Mas d’en Runa, Cova
Gran del Puntal, Mas d’en Josep, la Saltadora). No nos
estamos refiriendo a algunos de los motivos que han sido
incluidos en el Arte Esquematico, por eliminacion, al no
entrar con comodidad en el estilo levantino, o a los que se
han incluido en alguna de las categorias de los “semi”,
sino a claros motivos esquematicos. Estos ejemplos vienen
a romper la visiéon de una Valltorta exclusivamente domi-
nada por la expresién grafica levantina (Torregrosa,
2002). Nos estamos refiriendo, por una parte, a la serie de
zig-zags paralelos y en disposicién vertical de Ribasals,
que ya mencionamos, para los que encontramos paralelos
en algunas de las decoraciones ceramicas de Cova Fosca;
y, por otra parte, a las representaciones de antropomorfos
que deben corresponder a momentos mas avanzados de la
secuencia artistica. A estas ultimas manifestaciones deben
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suceder algunos de los conjuntos de grabados rupestres
realizados con la técnica del piqueteado, identificados en
las inmediaciones de la Cova dels Cavalls.

La integracién de estas manifestaciones en la
visién del conjunto rupestre de la Valltorta es fundamen-
tal, a la hora de intentar enmarcar el conjunto de sus pin-
turas levantinas, para las que como hemos visto anterior-
mente, proponemos una evolucién estilistica en al menos
cuatro fases, con lo que ello significa de necesario espacio
cronolégico.

El incremento producido en el numero de con-
juntos levantinos permite ademas de mejorar la base para
realizar apreciaciones cronoldgicas, incidir con mas fun-
damento en la significaciéon de su distribucién espacial.
Estos hallazgos cambian la vision tradicional que se tenia
de laValltorta, como un espacio cerrado en el que se con-
centraba un elevado ntiimero de cavidades con arte, abun-
dancia que se ponia en relacién con la importancia del
barranco como cazadero y al mismo tiempo por la exis-
tencia de puntos de agua semipermanentes (Vifias, 1982).
Esta interpretacion excesivamente ambientalista, estaba en
consonancia con la visidon de un territorio inhdspito habi-
tado por gentes retardatarias. Pero tal y como se ha expues-
to en el apartado dedicado al paisaje, existen evidencias de
la existencia de agua abundante en el entorno del barranc
de la Valltorta. Sobre los mismos planells existieron hasta
fecha reciente pequenas lagunas, actualmente desecadas
por la agricultura, de las que nos quedan los toponimos.Y
cabe suponer que durante el 6ptimo climitico del perio-
do Atlantico, periodo durante el que segin nuestros plan-
teamiento debi6é realizarse buena parte del Arte
Levantino, el agua debid ser un recurso abundante, den-
tro y sobre todo fuera del barranco.

Sin negar el significado de la Valltorta como cen-
tro de un territorio, pero si su aislamiento, tal y como ya
se ha insistido en el apartado de contexto arqueoldgico,
la informacién disponible en la actualidad hace posible
plantear hipdtesis alternativas, menos dependientes de fac-
tores ambientales.

La primera consideracion que queremos hacer es
que la distribucion de los conjuntos rupestres supera el
propio ambito del barranco. Es cierto que existe una con-
centracién importante en su cauce, pero los barrancos y
elevaciones inmediatas participan de la presencia de con-
juntos rupestres de similares caracteristicas. La Valltorta
seria lo que recientemente se ha denominado como una
agrupaciéon nuclear (Martinez, 2000: 38), con conjuntos
complejos, en cuanto al namero de representaciones y
tematicas representadas, localizados en el eje del barranco,
desde su nacimiento hasta el punto de maxima angostura,
como el Abric Centelles, Ribasals, Cavalls y la Saltadora,
y un rosario de cavidades menores en su entorno mas
inmediato. El conjunto se completa con un numero

importante de pequeilas estaciones que enmarcan esta con-
centracién principal.

Los motivos que llevaron a los pintores prehisto-
ricos a la eleccidn de estos lugares debieron ser muy
diversos. Ya hemos manifestado nuestras dudas respecto a
la influencia del agua; tampoco parece que la visibilidad
haya jugado un papel destacado en la eleccion de las cavi-
dades que manifiestan mayor complejidad, ni que sean de
facil aplicacion las categorias establecidas por Juliin
Martinez (1998) para el Arte Esquematico. En la cuenca
alta del Riu de les Coves los grandes conjuntos se distri-
buyen en ambitos muy diversos. El Abric Centelles esta
situado a una altura considerable y tiene un amplio domi-
nio visual sobre el territorio, mientras que Ribasals, com-
parable por la complejidad de sus escenas, se encuentra en
un lugar encajado de escasa visibilidad. Mientras que
Cavalls y Saltadora estarian en una posicién intermedia en
cuanto a la visibilidad, ya que desde los abrigos se contro-
la un corto tramo del barranco.

De igual forma los conjuntos menores participan
de ese misma diversidad de emplazamientos, si bien
hemos observado que los conjuntos situados a mayor alti-
tud, muchos de ellos en la cabecera de los barrancos que
vierten al Riu de les Coves, conservan pocos motivos.

No es nuestra intencidén profundizar ahora en la
distribucion espacial de los conjuntos rupestres, aspecto
en el que estamos trabajando integrando informacién
proveniente de otros ambitos. Nos estamos refiriendo a la
localizacion de los diferentes yacimientos arqueoldgicos,
ya sean lugares de hibitat de diferente funcionalidad o
lugares funerarios, al potencial bidtico de los espacios de
este amplio territorio y a algo que nos parece fundamen-
tal: la carga simbdlica que pudieron tener determinados
elementos del paisaje como los meandros, las grandes
rocas modeladas por la erosion, y aspectos menos tangibles
que no queremos dejar de mencionar, como la especial
sonoridad de determinados lugares.

Esta vision de la Valltorta integrada en un territo-
rio mas amplio marcado por la distribucién de un eleva-
do ntmero de abrigos pintados se enriquece si ampliamos
el marco de anilisis a una escala regional. En efecto, ade-
mas de la agrupacion Valltorta, existen agrupaciones simi-
lares como las localizadas en la cuenca alta de la Rambla
Carbonera-Riu de Montlled, en la cuenca alta del riu
Bergantes o en Ulldecona, por citar los conjuntos mas
proximos. Estas agrupaciones responden a una escala
similar, con los conjuntos rupestres agrupados en circulos
de un didmetro aproximado de 10 km y presentan rasgos
estilisticos comunes, pero también diferencias que pueden
tener una lectura cronoldgica. De aceptar la pertinencia
de estas agrupaciones deberemos preguntarnos sobre la
relacién que pudo existir entre los habitantes de estos
espacios sefalizados mediante pinturas rupestres.



Por altimo, para terminar este apartado volviendo
al analisis de los datos obtenidos en el abric II de la Cova
dels Cavalls, no queremos dejar de sefialar las limitaciones
que se derivan de la conservacién a la hora de progresar
en el estudio del arte rupestre levantino. Los trabajos de
limpieza efectuados en este yacimiento han permitido
recuperar una figura que aparecia en uno de los niveles
mas bajos de la pared con respecto al suelo (se trata del
motivo 35b). Formado por un arquero que apunta con su
arco hacia un punto situado en un plano ligeramente
inferior, su documentacién sugiere la existencia de algu-
na otra figura (tal vez los restos identificados como el
motivo 45b) cuya situacion estaria muy por debajo de la
altura que se desprenderia si las pinturas se ejecutaran de
pie. Esta circunstancia obliga a dos reflexiones, una de ellas
muy vinculada al cardcter mismo de la distribucién de las
figuras levantinas en las paredes rocosas, y la otra sobre lo
inapropiado de construir modelos cronologicos a partir
de la valoracién del campo manual, considerando que la
posicion tipica del artista es la incorporada. Una reflexion
que ya efectud hace algin tiempo Mesado (1994).

En primer lugar, no resulta una novedad sefalar
que las zonas inferiores de los abrigos estan sujetas a pro-
cesos de deterioro mas acentuados que las partes medias y
altas. La incidencia del agua, tanto directa como salpicada
desde el suelo, la mayor insolacion y la exposicién directa
a los frotamientos de los cuerpos de los animales que ocu-
pan estas zonas protegidas como rediles o refugios, expli-
can esta circunstancia. Las pérdidas por erosion o des-
prendimiento en muchos casos las hacen irrecuperables,
pero también ha de senalarse que estas zonas han propor-
cionado las mayores novedades al intervenir preventiva-
mente en ellas mediante la limpieza por métodos no agre-
sivos. Aunque la posicion baja de algunos temas puede
explicarse a partir del proceso de acumulacién de figuras
que caracteriza al fendmeno artistico rupestre postpaleo-
litico, la constatacién de la variedad de alturas invalida
apreciaciones sustentadas en la idea de que la postura ideal
de trabajo de los artistas fue la incorporada, con campos
manuales consistentes con esa disposicion. Si considera-
mos la dispersion de las figuras en los paneles, tanto
Cavalls como la mayor parte de los abrigos levantinos
conocidos nos indican que determinados lugares actuaron
como puntos de atraccion para la localizacidn de las figu-
ras. La acumulacién de temas y representaciones en deter-
minadas zonas o superficies parece dar cuenta de una ten-
dencia a situar las nuevas figuras en las zonas en las que ya
existian otras. Ahora bien, esta circunstancia, que se cons-
tata con claridad en determinados abrigos y paneles, no
siempre se cumple y los espacios disponibles no aparecen
decorados de manera uniforme. El analisis de las distintas
unidades del abric II de la Cova dels Cavalls permite pre-
cisar mas al respecto y valorar las limitaciones con las que
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se encuentra el estudio de la composicion. En términos
generales la mayor parte de las figuras tienden a formar
concentraciones que, sin embargo, se construyen
mediante el respeto a las figuras preexistentes. Las super-
posiciones son escasas y parece, mas bien, que los temas
se adaptan, en disposicién y tamano, a los espacios dispo-
nibles. Las representaciones de la segunda agrupacion de
la segunda cavidad del abric II son significativas de lo que
estamos indicando. Otro tanto podriamos decir de la
agrupacién de figuras, en la actualidad muy perdidas, de
la cuarta unidad de la primera cavidad. Sin embargo, lo
cierto es que el estudio de la distribucién espacial de las
figuras en el Arte Levantino ha sido objeto de pocos tra-
bajos especificos, en gran parte debido al problema que
plantean las pérdidas producidas por el deterioro de las
paredes. Este proceso ha sido continuo, y aunque la inter-
vencién humana ha tenido unos efectos devastadores a lo
largo del siglo XX, el deterioro no se limita a estas fechas.
El abric IT de la Cova dels Cavalls constituye un claro
ejemplo al respecto. En las fechas del descubrimiento del
conjunto el deterioro de algunas partes del abrigo era ya
evidente: la segunda unidad de la primera cavidad se
encontraba en su parte inferior muy mal conservada; las
pérdidas eran notorias en la cuarta unidad de la misma
cavidad, y en la segunda cavidad, la tercera y cuarta agru-
paciones debian constituir los restos de conjuntos mucho
mas ricos y extendidos espacialmente. Desde entonces las
pérdidas han sido dramaticas, y han afectado de manera
importante a un total de treinta motivos. La considera-
ci6n de estas circunstancias obliga a extremar las medidas
de proteccién y conservacion, pero también obligan a
reflexionar sobre lo inviable de enfoques que pretendan
construir el estudio del Arte Levantino a partir de su ana-
lisis integral. Estas circunstancias limitan, pero no impo-
sibilitan un acercamiento al estudio de la composicion.
Han de ser tenidas en cuenta, haciéndolas intervenir
cuando la lectura de los temas asi lo aconseje. Pero la
investigacion del arte rupestre levantino no puede paran-
gonarse con el desciframiento de un texto en el que las
pérdidas de palabras y parrafos hayan de constituir ele-
mentos que imposibiliten la obtencién de resultados fia-
bles. Estas limitaciones pueden afectar a la lectura de
algunas composiciones y escenas, incluso pueden provo-
car falsas lecturas de las mismas, pero el grueso de la
informacién conservada permite progresar en la linea de
trabajo en la que cabe abordar su estudio: establecer
temas y ritmos de composicion a partir del analisis esti-
listico y contrastar estas aproximaciones con el modo de
vida del contexto arqueologico en el que se inscriben. La
amplia lista de conjuntos inventariados y el continuo des-
cubrimiento de nuevos abrigos facilitan esta tarea, por
cuanto nos sitan ante un numero suficientemente
amplio de representaciones y temas que se repiten.
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El abric IT de la Cova dels Cavalls constituye un
ejemplo adecuado para valorar la complejidad estilistica y
tematica en relacién con un conjunto que acumula un
numero alto de representaciones. Tal y como sefialamos
en parrafos anteriores, otros abrigos ofrecen concentra-
ciones medias o bajas de figuras y permiten otro tipo de
aproximaciones. El cruce de los datos obtenidos en los
distintos tipos de abrigos y su valoracion en términos
tematicos y estilisticos probablemente nos permita en el
futuro establecer algunas pautas del uso del espacio y su
relacién con la tematica representada.

Haber vuelto, ochenta y cinco anos después de la
primera documentacién de las pinturas de la Cova dels
Cavalls, a este emblematico conjunto de arte rupestre

levantino, vinculado a figuras tan notables como
Obermaier, Wernert, Cabré, Porcar, Ripoll o Vifas, nos ha
parecido una iniciativa especialmente oportuna. La Cova
dels Cavalls permite, precisamente por su especial significa-
cibn, una relectura atenta al consenso que se ha establecido
en torno a los requisitos de la actual investigacion, y la elec-
cién de este conjunto parecia apropiada para hacer un pri-
mer balance de los logros y las perspectivas de una aproxi-
macion al estudio del Arte Levantino integrada en el
contexto arqueologico del que forma parte. Esperamos que
la continuidad en los trabajos nos permita avanzar en los
temas pendientes y facilite una mejor comprension de este
fendmeno no sdlo para la investigacion, sino para el cono-
cimiento de cuantos estan interesados en la Prehistoria.
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