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ABRIC CENTELTES

T'ÉmMf N[} &{l.fN{{] }pAL ; Albocás ser (Alt Maestrat).
{luEr{cA: Barranc de Sant Miquel, Barranc de la yalltorta, Riu de les coves.
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Figura 1. Localización del Ahric Centr:lles.
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Figura 2. Abric Centelles.

DESCRII'CII]N Y YALORACTON DEL CONJUNTO:
Abrigo de grandes dimensiones situado en la Serra del Pouet
(o Narravaes), sobre el nacimiento del Barranc de Sant Mi-
quel en su margen derecha (Figura 1).
El conjunto fue descubierto el año 1982 por Manuel Cen-
telles, vigilante del Conjunto Histórico de la Valltota. Las
pinturas se distribuyen a lo largo de una pared rocosa de
60 metros, agrupándose en dos grandes sectores (Figura 2).
El sector sur coincide con la parte del abrigo en el que la
pared está más desprotegida, al ser Ia visera reducida. Aquí
las zonas decoradas conservan agrupaciones con pocas fi-
guras y en muchos casos la conservación es mala. Siguien-
do un orden de descripción de izquierda a derecha, pode-
mos aislar diversas zonas o paneles decorados. En primer
Iugar, a algo más de siete metros del inicio del abrigo (Pa-
nel I) encontramos un animal, probablemente un équido,
mirando a la izquierda y en plano ligeramente descenden-
te, de color rojo intenso y ejecución muy naturalista (I'igu-
ra 3). Junto al mismo algunos restos de pintura, uno proba-
blemente correspondiente a un zoomorfo.
A Ia derecha y tras una corta distancia sin restos de pig-
mento, una concentración de motivos muy mal conserva-
dos, de difícil identificación en Ia mayoría de los casos (Pa-
nel II). Destacan los restos de dos cuadrúpedos y de un
arquero que mira a la derecha.
Sigue después (Panel III) una figura de arquero, orientado
a la derecha y que se encuentra en un plano ligeramente des-
cendente, cuya situación elevada con respecto al suelo cons-

tituye el rasgo más sobresaliente . La cabeza está mal conser-
vada, el tronco es alargado, con ligero ensanchamiento en su
parte superior y el arco y haz de flechas es sujetado por el
brazo posterior. Las piernas carecen de modelado y están
abierlas, conser-vando la posterior el detalle del pie, todo lo
cual permite relacionar la representación al horizonte del
Cingle de la Mola Remígia (I'igura 4). A la derecha del ar-
quero hay una cabra que mira a la derecha y que es propor-
cionada y muy naturalista (lt-igrua 5), aunque la parte cores-

l'igura 3. Posible équido c,rientado haci¿ la izt¡uierda.
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pondiente alacabeza se encuentra mal conservada. Segui-
damente, algunos restos de pigmento, de buen tamaño, que
deben corresponder a algunas figuras humanas (Panel IV).
A partir de esta zonay a la derecha de un reborde, la pa-
red experimenta un retroceso y empieza a registrarse un au-
mento del número de figuras identificables.
En primer lugar (Panel V), contamos con una zona en la que
se observan restos de varias figuras humanas, una de ellas
mejor conservada. Es un arquero de buen tamaño, de cuer-
po estilizado y piernas modeladas, que sujeta el arco y un
haz de flechas con uno de los brazos. La presencia de ador-
nos corporales y el resto de las características mor{ológicas
son las propias de las figuras del horizonte Centelles, una
variante ya citada con anterioridad en otros abrigos, como
la Cova dels Cavalls o la Saltadora (Figura 6). Aunque Ia
zona está afectada por importantes pérdidas, parece que es-
tamos ante una composición de tendencia vertical en Ia que
se agrupan, mediante superposiciones parciales, varios ar-
queros de diferentes tamaños. Este tipo de escenas resul-
ta muy característico del horizonte estilístico y su mejor ex-
ponente lo constituye, precisamente, el conjunto de paneles
que a continuación vamos a describir.
A la derecha del grupo anterior contamos con varias agru-
paciones de conservación desigual.
La primera a la izquierda (Panel VI) está formada por res-
tos de varios arqueros ¡ al menos, dos cuadrúpedos. Al-
gunas superposiciones resultan indicativas de la comple-
jidad de este panel. Las variaciones de color abundan
en la misma idea.

Figura 5. Calrra miranrlo hacia la derecha.

Después otra zona muy alterada (Panel VII), en la que se
intuyen restos de varias figuras.
Y a continuación, entre dos rebordes estalagmíticos que
parcialmente interrumpen la composición por su parte de-
recha, una elevada concentración de figuras con una dis-
posición espacial de tendencia verlical (Panel VIII). Cons-
tituyen el primer ejemplo claro, por presentar un mejor
estado de conservación, del procedimiento gráfico antes
descrito como propio del horizonte Centelles: figuras dis-
puestas en distintos planos horizontales, en gradación as-
cendente o descendente, con clara tendencia al respeto
de los volúmenes corporales, pero sin renunciar a la super-
posición parcial de piernas, brazos o arcos. Este recurso
compositivo, unido a la variación de tamaños en las figuras
y a su individualización a partir de posturas, adornos o pro-
porciones, contribuyen a generar una idea de diversidad
que, en realidad, choca con la indudable repetición del mo-
delo formal general de las representaciones.
Da una buena idea de la magnitud de la composición a la
que estamos haciendo referencia el hecho de que en este
panel se contabilizan al menos una veintena de figuras hu-
manas, mayoritariamente dotadas de arcos y haces de fle-
chas, si bien en algún caso también se observa la presen-
cia de alguna que porta grandes bultos sobre la cabeza o
que cuelgan de los brazos (Figura 7). Sólo dos animales pue-
den identificarse con más o menos seguridad en todo el pa-
nel, muy perdidos, y en ninguno de los casos pueden inter-
pretarse como integrados en una escena cinegética.
Aunque la disposición de marcha de las figuras humanas es

Figura 4. Arquero orientado hacia la dere<rhs"
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Fig.ura 6. Arquero orientado hacia la tlererh¿"
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homogénea, los tamaños, las proporciones relativas de los
troncos con respecto a las piernas, el grado de apertura de
éstas o los detalles ornamentales tienden a la diversifica-
ción y, como antes señalábamos, a la individualízacíón.
Inmediatamente a la derecha, probablemente en el momen-
to de ejecución sin solución de continuidad con respecto a
Ia composición anterior, comienza otra composición similar
a la que acabamos de describir (Panel IX), pero dotada de
una mayor variación estilística, significativa sin duda de la

adición de alguna figura en otras fases posteriores. En una
disposición, de nuevo de tendencia vertical, se contabilizan
ahora al menos diecisiete figuras del horizonte Centelles,
una del horizonte Mas d'en Josep y otras dos de difícil cla-
sificación, por tratarse de figuras sólo parcialmente conser-
vadas. Además, la figura de tipo Mas d'en Josep, un arque-
ro a la canera y en disposición de cargar su arco (F'igLrra [3),
de menor tamaño que la mayoría de las figuras del otro ho-
rizonte, se dirige hacia un animal, tal vez un caballo, dadas
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Figura 7. Grupo de arqueros oientados hacia la derecha,
L,no de ellos porta bultos sohre la cabeza.

las caracterÍsticas de su pezuña, que aparece representado
patas amiba, en clara disposición de desplome.
Del conjunto de figuras del horizonte Centelles de esta
composición vale la pena llamar la atención sobre una
agrupación que interpretamos como una escena bien de-
finida dentro de la composición general. Está formada por
siete figuras, con la asociación de hombres, mujeres y ni-
ños. El grupo marcha en una disposición que parece dar
cuenta de su traslado por el territorio hacia un nuevo asen-
tamiento. Dos mujeres llevan grandes atillos sobre sus
hombros y en ellos se individualizan con claridad los cuer-
pos de sus pequeños, protegidos por unos parasoles (Fi-
gura 9). Infrapuesta a la escena se identifica una figura de
jabalí, de gran tamaño y naturalismo, del que sólo se con-
serva Ia mitad anterior y en cuya cabeza se pintaron unos
cofios trazos blanquecinos.
A la derecha de esta zona y separada de ella por un nuevo re-
borde estalagmítico, que probablemente provoca una falsa se-
paración (Panel X), se localizan unos grandes manchones muy
alterados y de difícil lectura y otras dos figuras de arqueros.
Y siguiendo en mismo recorrido a Io largo de la zona nor-
te del abrigo, por encima de la parte más cóncava de la pa-
red encontramos una nueva zona (Panel XI), de nuevo muy
mal conser-vada, con distintos manchones de pigmento.
Debajo de ésta zona, aprovechando la zona más hundida de
Ia pared y adaptándose a su disposición horizontal, una im-
portante agrupación de temas de tipología y temática algo
diferenciada de Ia que acabamos de ver (Panel XII). Por
una parte, destaca la elevada cantidad de temas zoomor{os,

ya que son claramente identificables cuatro ciervos y un
macho montés, junto a otros posibles animales mal conser-
vados (Figura 10). Y por otra la imporlancia que adquieren
las representaciones de arqueros de formatos distintos a los
del horizonte Centelles. Así, en torno a la figura de uno
de los ciervos se arlicula una escena de caza en la que par-
ticipan arqueros similares a los descritos como del tipo Mas
d'en Josep, con piernas abiertas hasta alcanzar la hori-
zontalidad y piernas modeladas, pero de estructura menos
masiva que las de las figuras de tipo Centelles. Estos últi-
mos, dando cuenta de la complejidad del proceso gráfico
de ejecución del panel, también están presentes, así como
otras de tipo lineal (Fig-ura I t).

lFla derecha. encuadrada en una especie de homacina de di-
I mensiones más reducidas que el espacio anterior, en la zona
que precede el final de la parte más profunda del abrigo, 1o-

calizamos una nueva agrupación (Panel XII| . La compleji-
dad temática y estilística constituyen los rasgos más caracte-
rísticos de esta zona) cot:r un indudable protagonismo de las
representaciones femeninas en la composición. Al menos cin-
co mujeres, cuatro aparentemente desnudas y en posiciones
sedentes y otra provista de una larga falda, se integran en
diversas acciones en las que padicipan también a veces figu-
ras masculinas, de sexos representados y caracterizadas a
su vez por la delgadez de las piernas y en las que también
se integran niños que parecen sujetos en brazos (Eigura i2).
Algunas de estas figuras presentan puntuaciones de peque-
ño tamaño y trazos cofios de color blanquecino superpues-
tas al color rojo, con las que se resaltan algunas partes de la

Figura B. Arquero a la carrera.
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Figura 9. Crupo <le mujeres. hombres y niños desplazándose (calco según J. D. Boronat, Guillem y tr{artínez trhlle).
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anatomía o el vestido, en 1o que constituye un rasSo muy par-
ticular de este conjunto. Una gran figura de animal, perdido
en su mitad anterior e infrapuesto a las figuras humanas, y
otras representaciones de arqueros de piernas gmesas y mo-
deladas, completan esta interesante composición.
A partir de este último espacio la pintura experimenta una
notable reducción y el grado de conservación también es

menor. A Ia derecha del conjunto anterior se identifica una
zona con restos de pigmento, de cieta entidad (Panel XIV)
y encima de los dos últimos una nueva composición en Ia
que varias figuras humanas se identifican con mayor faci-
lidad. La disposición de alguna de ellas resulta algo más
estática de Io habitual. Finalmente, a la derecha y en la par-
te alta de Ia pared (Panel XVI) volvemos a encontrar otras
figuras de tipo Centelles, de buenas dimensiones, carac-
terizadas ahora por su disposición hacia la izquierda, con-
traria a Ia dominante en la mayor parte de las representa-
ciones de este horizonte en el abrigo ( i ur ).
Tanto por la superposición de motivos, como por la varie-
dad de actitudes y gran cantidad de representaciones el
Abric de Centelles constituye uno de los conjuntos más no-
tables del Riu de les Coves y su estudio resulta esencial pa-
ra el establecimiento de las características de varias fases
del Arte levantino de componente más naturalista-

i Viñas, R. y Sarriá, E., (1985); Martínez Valle, R.
y Villaverde, V. (2002); Guillem P. M.y MaItínez Valle, R.
(200a); Martínez Valle, R. y Guillem P' M., (2005') y Villaver-
de, V. et al., (2006) .

A-

L-,

l
I...iir

v *'
?-t.

!. I --- .q, ,.: .. t+r\ÉlkÉ¡:f.lr..r'-1hffiff*'t.;-+Hffi



t]{I{IOGO Dtr CONJUNTOS DE \RTE RLP-ESTRE D-EL RIL Dl] L-ES COV-LS 151

.¿ É'"t ¡r¡' ,rtfrr .;i.' I t-í {€ }qÉ$*j"E

a

.É Éi
,12

:n,.J

{
+-

;\á-_
ú'(,_

\.ar

,rÉr'**'=-..

'*rñ
r..*'r


