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UNA ESCENA DE PASTOREO EN
LA “COVA DELS ROSSEGADORS?”,
LA POBLA DE BENIFASSA, CASTELLON

Por NORBERTO MESADO OLIVER

Con objeto de dar a conocer en este Congreso Nacional de Arqueo-
logia una desconocida escena de pastoreo inmersa en un conjunto de
Arte Rupestre Naturalista ya cldsico, el de la “Cova dels Rossegadors”
o del “Polvorin” de Benifassa, pasamos a su descripcién no sin antes
-senalar que tal “ex novo” pertenece a un trabajo extenso que recoge la
totalidad de las pinturas no resefiadas por S. Vilaseca en 1947', conjunto
que serd publicado en breve. |

La escena se halla inmersa en nuestro Panel I, que ahora publicamos
en parte. El panel completo, de 60 por 44 cm., se encuentra ubicado a
solo 10 em. del actual y artificial suelo del covacho, inicidndose su dngulo
inferior derecho —que no recoge la ilustraciéon— a 35 cm. del borde NE.
de la plataforma de entrada, dado que el fuerte buzamiento de la balma
obligaria a realizar en dos niveles su artificial suelo con motivo del cerra-
miento y acondicionamiento al turismo del abrigo por la Confederacién
Hidrografica del Jucar, que con motivo de la infraestructura para la
construccion del embalse de Ulldecona estableceria en €l la caseta para
los explosivos, motivo este que sirvié a Vilaseca para permutar su tradi-
cional topénimo por el de “Cueva del Polvorin” con el que en la actua-
lidad es conocida arqueolégicamente la balma con Arte Rupestre Natu-
ralista mds septentrional del Pais Valenciano.

En el centro del panel, en lo alto, figura la “Composicion nim. 317
segun el computo de S. Vilaseca. Al referirse a esta escena, escribe: “Por
debajo de la grieta del fondo (...) existe otro conjunto de pinturas, bas-
tante mal conservadas y desvanecidas, que comprende, en un metro de
anchura, restos de imagenes humanas y zoomorfas. Una de las mas cla-
ras es la que reproducimos y que representa una cabra corriendo hacia

1. Salvador Vilaseca: “Las pinturas rupestres de la cueva del polvorin (Puebla de Beni-
fazd, provincia de Castellon)”. Ministerio de Educacién Nacional, Comisaria General de
Excavaciones Arqueoldgicas, Informes y Memorias, N.° 17, Madrid, 1947.
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la 1zquierda y con la cabeza vuelta atrds; un hombre que aparece por
-encima, inclinado a la izquierda, sujeta con la mano uno de los cuernos
del animal. Este carece de la parte inferior de las patas...”.

Sera el aludido conjunto de pinturas “mal conservadas y desvaneci-
das”, nuestra aportacion, pues en cllas encontraremos la escena de pas-
toreo mas expresiva de las pocas senaladas como tales en el “Arte
Levantino”. Por lo general describiremos de izquierda a derecha del
espectador sus figuras mas destacadas, senalando los centimetros que
separan las principales de dicho panel, de aquéllas que por su situacion
extrapolada no recoge nuestra ahora parcial ilustracion.

Fig. 1. Concavidad natural lenticular apaiSada, de 40 mm. de profundidad,
midiendo su “entrada”, 33 por 21 mm. Se encuentra circunvalada en su mayor
parte por trazos de coloracidon rojizo-castano deficientemente conservados,
abriéndose en “cola de pez” en su lado derecho. En el fondo de la diminuta
oquedad hay un punto de la misma pigmentacion.

Fig. 3. De esta zona izquierda del panel destacamos dos trazos paralelosligera-
mente oblicuos, terminados en su extremo inferior por emplumaduras de perfil
lanceolado, ubicadas junto a una silueta cudrangular —supuesta “bolsa” o “reci-
piente”~—, con dos trazos paralelos alzados —supuestas correas—, conjunto cruzado
por una linea oblicua con un ligero ensanche en los extremos, que cortara muy
cerca de sus emplumaduras los trazos primeros. Su coloracidn es rojizo-castano
de poca intensidad, midiendo la supuesta bolsa y asas 19 mm., 33 los trazos para-
lelos, y 50 la barrita o trazo secante.

Dado que la casi totalidad de los frisos castellonenses con pinturas rupestres
contienen escenas cinegéticas, estos diminutos grupos de “objetos no identifica-
dos” vendran interpretandose como “panoplias de cazador”, pudiendo contener
las supuestas bolsas veneno para las puntas de las supuestas saetas adjuntas, con-
junto que “colgaria” de ramas, dando la funcion de tales a los trazos oblicuos
u horizontales que acompanan dichos conjuntos®. Pero teniendo en cuenta el
gran desarrollo socio-cultural que parecen contener las sociedades que plasma-
ron tales imagenes, no seria acientifico interpretar estos diminutos conjuntos
como los pertrechos del pintof que realizo alguna de las tardias pinturas insertas
en los frisos, dada la similitud de las flechas, con los pinceles. Por lo que los tra-
zos oblicuos pudieran ser tientos con los que afianzar los delicados trazos del pin-
cel, y los envases o depdsitos —con gran probabilidad cerdmicos®—, los continen-
tes del pigmento. Estos objetos, al modo de las “firmas” de los pintores de caba-
llete, eran escondidos en algin recoveco perimetral de los paneles rupestres.
Dista 4 cm. de la fig. 1; y 9,3 cm. de la fig. 5, ya recogida en la adjunta ilustra-
cion.

2. Op. cit. nota anterior, pag. 36.

3. F. Esteve Galvez: “Probable significado de unas pinturas rupestres del Maestrazgo”.
Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia Castellonense, 1. Castellon, 1974, pag. 16.

4. N. Mesado Oliver: “La cova del mas d’en Lloreng y el arte prehistorico del Barranco
de la Gasulla”. Archivo de Prehistoria Levantina, Vol. XVI, pdg. 300.
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Fig. 5. Tras haber rebasado un fuerte descostre calizo daremos con la testuz bien
senalada de una cabra, que salvo las cepas tiene perdidos el resto de la cuerna
por la aludida placa desprendida. El eje longitudinal del cdprido se halla suaye-
mente alzado de izquierda a derecha, conservandose muy desvaidas —pudieran
ser un repinte pobre— sus patas delanteras que parecen terminar en pezufas vis-
tas de perfil. La zona trasera del animal es un auténtico “esfumato”, pues no
sefiala la silueta.del cdprido, y si, al parecer, la de otra posible cabra dada la
excesiva zoometria de pertenecer al primero. En ultimo caso pudieran ser repin-
tes muy posteriores, con escaso arte, utilizando una pintura desvaida de tonali-
dad rojiza mds clara, pues la cabra primigenia conserva una pigmentacion rojo-
vinosa, solida. -

Fig. 6. Debajo del morro recio de la cabra anterior, a 6 mm., una figura humana
- —senialadamente dolicocéfala— camina hacia la izquierda. Su pintor sefnala bien

los rasgos somadticos de su faz: nariz aguilefa y barbilla apuntada. Marcha con
los delgados brazos caidos, habiendo que destacar entre el abdomen y brazo tra-
' sero, pendiendo del hombro, un pequeno objeto casi circular, con dos largas
correas, que 1nterpretamos como una honda. El aludido desconche se llevo gran
parte de su gruesa pierna trasera y practicamente, también, la delantera de del-
gado muslo, asi-como la zona frontal del craneo. Su estr‘echﬂ tronco, inclinado
hacia adelante, presenta una senalada inflexion abdominal. Su pivmentacién es
algo menos intensa que la de 105 capridos entre los cuales camina. Altura, 42
mm.

Fig. 7. Entre la figura 5 y 6, pese a su escasa separacion, en una coloracion rojiza
muy desvaida, parece existe el cuerpo estirado de una cabritilla de muy poco
arte, con la cabeza perdida por el gran desconche y las patas apenas senaladas.
Esta pintura habria sido afiadida al rebafio en una pDSlble “restauracién” del
CDn]untD

Fig. 8. La gran placa desprendida atacé también la parte frontal y media de otra
cabra de cuello mas estilizado que el de la figura 5, y defensas mas finas'y cortas,
que vemos antepuestas a sus dos orejillas alzadas. El resto del animal perdiose,
asi como la base de su cuello, aunque se perfila bien el abdomen y los jarretes
de las patas traseras, que dan paso a unas finas canas que terminan con una sola
pezuna de perfil, pues tiene perdido su par, asi como la parte alta de sus cuartos
traseros. Se trata de un animal joven que camina lentamente Siguiendﬂ al viejo
caprido que abre marcha junto al pastor. También presenta su eje longitudinal
ligeramente alzado. Longitud, 113 mm.

Fig. 10. Sobre la vertical de la figura 8, con una separacion de 93 mm. hallamos
el tinico grupo del panel resefiado por Vilaseca. Lo componen una cabra caida
o derribada, como asi parece indicarlo la anomala posicion de sus patas delan-
teras; una horizontal siguiendo la arista de un viejo desconche calizo, por lo que
su mitad superior correspondiente al muslo y jarrete se trazo SObI‘E el plano
externo, y su resto, con la pezuiia de perfil, en el plano interno dejado por la
ldmina caida. Su par lo veremos replegado en 4dngulo, tocando su pezuna el
abdomen del animal. Si a la dislocada posicién de las patas afadimos la fuerte
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torsién de la cabeza del cdprido, advertiremos que su posicién, en el Arte Natu-
ralista de estas cdrcavas, es la que se viene senalando como la propia de los ani-
males accidentados. La testuz de la cabra presenta una desproporcionada
defensa incurvada, la superior en la pintura, mientras su par apenas se sefala.
Debajo de la cuerna observaremos sus dos orejillas, aunque bastante perdidas.
De las patas traseras sélo resta su nacimiento. Conserva un corto rabo caido.

Tiene descostres sobre el abdomen y en la unién de la cabeza y cuello del ani-
mal, que parece no estar herido, pues ni se advierten flechas ni manchas de san-
gre en la silueta rojizo-vinosa del caprido. Longitud, 92 mm.

Fig. 11. Sobre la cabra precedente, una figura humana, sin pertrechos que la
identifiquen, alarga uno de los brazos para asir la recia defensa del caprido.
También pudiera tratarse de algin objeto empleado por este personaje ya que
es rara la desproporcion de ambos pitones. Hombre y animal componen una
curiosa escena. Del primero, inclinado a la izquierda, tan s6lo podemos apreciar
con cierto detalle, ademds del brazo aludido, la pierna izquierda cuyo pie tan-
gencia con el lomo del ovicdprido, pareciéndonos que calce algin tipo de polaina
de cuya boca cuelgan cintas o correas —tal vez jarreteras—, al igual que del empei-
ne, pudiendo ser estas las correas de sujecion del calzado.

Tiene la cabeza vuelta a la izquierda, por lo que apreciaremos una corta
melena ondulada, teniendo por ojo sobre la caliza virgen, un punto. En el cos-
tado derecho de la figura, de mads dificil interpretacion, distinguimos el brazo
recto paralelo al cuerpo, sobre todo el antebrazo que parece cubrir con alguna
prenda de manga corta ya que el arranque del brazo es més delgado; y la pierna,
muy desvaida, en especial la pantorrilla que hemos podido sefalar con la ayuda
del material fotografico, pintada sobre una suave depresion del roquedo.

Dado el senalado horcajo de esta figura, asi como el tener una pierna levan-
tada en actitud de montar, podriamos interpretar ambas pinturas como una
escena de apresamiento, derribo y monta. El propio conjunto, el escaso arte que
conlleva, y su pigmentacion rojizo-vinosa, asi como la similar inclinacién de sus
ejes, la hardn coetdnea de la escena de pastoreo precedente. Altura de la figura
humana, 63 mm.

Fig. 12. En la misma horizontal del grupo antedicho, a su izquierda, con una
separacion de 25 mm., advertiremos los restos.de un cazador de tono rojizo-
naranja muy desvaido. Su cabeza —apenas perceptible— mira a la derecha y
parece adornarse con una pluma. En la mano izquierda sostiene el arco (o un
manojo de flechas) s6lo apreciable en su zona media por el grosor del mazo que
apresa. Tiene el tronco y brazo derecho perdido, apreciandose las piernas en
angulo. Altura, 72 mm.

Fig. 14. En la horizontal de la pata delantera de la figura 10, y debajo de la 12,
.observamos muy perdida la figura de un pequeno cazador al “vuelo” que fuga
en oblicua descendente hacia la izquierda. Tiene perdido su brazo izquierdo y
sus rasgos mas destacados son el cabello en mechones apuntados —tal vez plu-
mas— y su sexo trianguliforme. Es de coloracién rojizo- vmosa muy ciesvalda

Altura, 40 mm.
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Fig. 16 y 17. En una linea de fuga casi paralela a la del cazador precendente, a
unos 14 cm. a su derecha, en el plano de una laja desprendida, encontramos,
_ también al “vuelo” y de similar arte, dos nuevos cazadores de tonalidad rojizo-
‘naranja. Mientras el que marcha al trente tienen una cabellera en grenchas apun-
tadas hacia atrds (subrayando asi la velocidad de la carrera), el que corre en
altimo lugar presenta una cabellera redondeada con un ligero ensanchamiento
o melena a ambos lados de su base. Alturas respectivas, 42 y 40 mm.

COMENTARIO

Teniendo por premisa que las figuras que pertenecen a una escena
primigenia conllevan, por norma, una misma fuga (logica en el concepto
creativo del pintﬂr) un mismo estilo y, por lo general, una misma pig-
mentacién, seran estos indicios, si los hubiere, los que senalaran la
escena o escenas interpoladas en un mismo panel rupestre. Por ello no
dudamos que los cdpridos n.° 5, 8 y 10 fueron los primeros en ejecutarse;
asi como las representaciones humanas n.° 6 y 11, puesto que sin esta

ultima no se concibe la pose dislocada del caprido n.° 10.

Como ya hemos comentado, la fig. 6 la hemos interpretado como la
de un pastor con su honda abriendo camino junto al viejo macho cabrio,
seguido por otro animal joven. El gran descostre calizo nos privé de
conocer el numero de cabezas que integraban el rebafio.

Restos evidentes de otra escena, posiblemente cinegética, serian los
cazadores n.* 14, 16 y 17. Su dindmica carrera nos lleva a esa zona per-
dida del dngulo inferior izquierdo del panel, donde debi6 de haber figu-
rado buena parte de esta segunda composicion. No menos importantes
son los restos descritos en primer lugar, con el “covacho” rupestre y la
posible “panoplia” que hemos.interpretado como los pertrechos de un
pintor, Db]etos dejados a buen recaudo junto al mencionado hab1tacu10
De los varios casos de grupos similares conocidos, que Almagro agrupa’,
sOlo en uno de ellos encontraremos junto a un cestillo geminado, un
supuesto arco y una supuesta flecha, que igualmente cabria interpretar
como los instrumentos de un lafador, tal como veremos en una ublica-
cién reciente®, por lo que en este caso el recipiente geminado contendria
las posibles cuerdas de tripa con las que afianzar las roturas de los reci-
pientes, y la pasta o barbotina con la que los lanadores remataban su tra-
bajo. Existen también en el Panel I superposiciones y repintes hechos

5. M. Almagro Basch: “El covacho con pinturas rupestres de Cogul (Lenda)” Instltuto
de Estudios Ilerdenses. Lérida, 1952, pag. 74, fig. 56. =

6. B. Marti i J. Juan: “El Neolitic Valencia, Els primers agricultors i ramaders”. Servei
d’Investigacié Prehistorica de la Diputacié de Valéncia, Valencia, 1987, pdg. 65, fig. 39.
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con una pigmentacion muy diluida, dada la transparencia que conllevan.
Su escasa perceptibilidad es tal, que a primera vista parete que estemos
ante un “palimpsesto”.

CRONOLOGIA

El sorprendente conjunto del area de Cocentaina en Alicante, en
ningun aspecto puede considerarse de transicion del arte paleolitico al
naturalista, que para A. Beltrdan su primera fase seria de “tradicién auri-
naco-perigordiense” contemporanea del Epipaleolitico’, dado que es un
_arte nuevo pertenenciente a un mundo nuevo: el de la irrupcion en tie-
rras valencianas del Neolitico Cardial, cuyos motivos paralelizamos por
vez primera con los “antropomorfos” de la cerdmica cardial de I'Or8,
senalando al mismo tiempo seis fases o “macroestilos” —totalmente inde-
pendientes— para el Arte de nuestro Pais, pues los motivos primarios
(pectiformes, reticulados, soliformes e incluso signos u “antropomorfos™
en “T”) son atemporales y no pueden ser aducidos para sefalar en el
Neolitico el nacimiento estilistico del Arte Esquemadtico?, simbologia ya
detectada en el Parpall6'’. El mismo Beltran, en un esfuerzo por deste-
~ rrar el gran vacio entre el arte Paleolitico y el Naturalista, que ‘“‘sucesivos
hallazgos aislados han ido llenando y que, relacionados entre si, mues-
tran una continuidad cultural”!! aportard unas pocas plaquetas (excep-
tuando las del nivel IT de Cocina) no valencianas, con sencillos motivos
geomeétricos; y dos cantos, uno del abrigo Murat de Rocamadour, y el
otro de La Borie del Rey, ambos franceses y por ello sin arte levantino
en sus respectivas areas geogréficas como el propio Beltrdn senala'?, con
- grabados figurativos magdalenienses, aunque procedentes al parecer de
niveles postmagdalenienses’3.

7. A. Beltran: “La fase «pre-levantina» en el arte prehistérico Espariol”. Archivo de
Prehistoria Levantina, Homenaje a D. Domingo Fletcher, T.I,S.I.P., Vol. XVII, Valencia
MCMLXXXVII, pag. 83.

8. N. Mesado y J.L. Viciano: “Los grabados «modernos» de «les roques del mas de
Molero» y nueva perspectiva en los estudios del arte rupestre”. Centro de Estudios del
Maestrazgo, Boletin n.° 15, julio-septiembre, 1986, pag. 14.

9. M. Hernéndez: “El arte y la religién”. Op. cit. nota 6, pag. 108.

10. Valetin Villaverde i Bernat Marti: “Paleolitic i epipaleolitic. Les societats cacadores
de la prehistoria valenciana”. Servei d’Investigacié Prehistorica de la Diputacié de Valén-
* cla, Valencia 1984, pag. 124. ' '

11. Op. cit. nota 7, pag. 83.
12. Op. cit. nota 7, pag. 85.
13. Op. cit. nota 7, pag. 84.
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Aunque solo a través de los motivos geométricos mas sencillos pudie-
ramos paralelizar la corta serie de plaquetas aducidas, con los motivos
mas sencillos de las pinturas rupestres alicantinas del Neolitico Cardial,
_con inquietantes antropomorfos que parecen inspirados en la danza chis-
porreteada de las llamas de una hoguera en los motivos cumbre, el
abismo seguiria siendo insondable para paralelizar dichas representacm*
nes con el Arte Rupestre Naturalista del Neolitico Medio, y aunque cro-
~ nol6gicamente cercano, media otro abismo en el que tal vez la “misterio-
sa” desaparicion del horizonte cardial tenga la clave. '

En el potente foco del Arte Rupestre del Maestrazgo no se detectan
- habitats con cardial ni pinturas tipicamente contestanas, pese a hacerlo
con insistencia los pertenecientes al Neolitico del horizonte de las Cera-
micas Incisas, con dos reductos de capital importancia: “La Cova del
Mas d’en Lloren¢” (“Cova Fosca”), descubierta arqueolégicamente por
D. J. Bta. Porcar en 1934 contigua al Barranc de Gasulla; y la que veni-
. mos excavando en Rosell, “La Cova de les Bruixes”, cercana al abrigo
dels Rossegadors, y aln mas cercana a otro conjunto de arte rupestre
naturalista, honda cueva con un potente nivel —sin etapas precedentes—
del Neolitico Inciso, que a la espera de los resultados del C-14 acepta-
mos ¢l desechado por “contaminacién” de la singular cueva de Ares'
cuya fecha, 3.765 B.C.Y, nos lleva a un momento final del Neolitico
Medio. Sélo a este horizonte socio-cultural puede pertenecer el “floruit”
del Arte Rupe’stre Naturalista del Este Espanol, como ya en 1981 sena-
labamos: “...como observamos en el contexto del presente estudio, nos
inclinamos por colocar la fase de las figuras cestosomaticas, en el hori-
zonte neolitico de las cerdmicas incisas de la Cova del Mas d’en Llo-
reng..” 1.

La escena de pastoreo descrita podria paralelizarse por “neolitizan-
te” con la no menos nueva escena de vareo de la Sarga, Alcoy, que con
la misma “objetividad” cabria interpretar como “meteorologica” si inter-
pretamos las copas de los arboles, como nubes; los frutos caidos, como

el pedrisco; y las ramas y palo de varear, como chispas electncas pues
‘se trata de cazadores y no de recolectores (no llevan cestos) sorprendl-
dos por la tormenta, ya que su posicién es de stplica ante la aparatosidad
de unas fuerzas naturales desatadas. Con ello queremos senalar que toda
Interpretacion en Arte es subjetiva, por lo que nuestra escena de pasto-

- 14. 'C. Olaria: “Aportacion al conocimiento de los asentamzenms neohnms en la provin-
cia de Castellén”. C.P.A.C., 7, Castellén 1983, pag. 85. '

15. Carmen Olaria, Francesc Gusi: “Avance preliminar del yacimiento neolitico anti-
guo de Cova Fosca (Castellon)”. Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia Castellonenses,
8, Diputacién Provincial de Castellon de la Plana, Si—..r*utcm de Arqueologia, Villarreal,
198‘3 pag. 138.

16. Op. cit. nota 4, pag. 302.
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reo también lo puede ser, pero no por ello son menos vélidas e interesan-
tes. Son estas raras composiciones las que nos van desvelando una socie-
dad compleja en ese rico y siempre cambiante devenir que nuestras tie-
rras valencianas comportaron'’.

Burriana, septiembre de 1987

17. N. Mesado: “Nuevas pinturas rupestres en la “Cova dels Rossegadors” (La Pobla
de Benifassa-Castellon)” Sociedad Castellonense de Cultura, Sevie Arqueologia-VII, Cas-
tellon, 1989.

- 130 -



	001
	123
	124
	125
	126
	127
	128
	129
	130

