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Placidez de ocaso

uento sos6n y bobo del declinar suave de una vida '
vieja; del dulce descanso de un &nimo ingenuo, can-
doroso y llano; de un cuerpo cenceiio, sarmentoso,
afin 4gil. Sin llamaradas de pasién, con rescoldo de ternuras,
bienavenidas con albura de canas y paradoxales seniles can-
dideces.
‘En el retiro de su rincén nativo, conliévanle a este anciano
el fardo de sus dias postreros, una hija, Magda, baculo de su
_espiritu ansioso de calor de hogar; y una vieja doméstica.
- Esta doméstica acorre ¢l paladar goloso de su sefior de sucu~
lentas viandas, alifiados aperitivos, pastas, almfbares y confi»
turas, y todo arrequive y contera dé sus yantares y espléndi-
das refacciones, con mano prédiga y monjil, que vive en labios
del anciano perpetua loa.

. En este dfa claro, vernal, cuando se ha regodeado el an-
ciano en la exquisitez del desayuno, éntrase en asoleada gale~
rfa, toda pompa y verdor de bellas plantas, ‘de enredaderas
desbordantes de aéreos tiestos. Magda cesa de voltear los
majaderitos con que urde unas sutiles randas, y acude solici~
ta a su padre... Corre unas piniadas esterillas, y a la blanda
luz del sol abrilefio tamizado 1éele escasas paginas de un libro
farragoso, que presto les cansa, y se allegan ambos a una
pajarera: ella a curar de la mantenencia de los canoros hués~
pedes; el anciano a arrullarlos con unas palabras mimosas,
nodricefias, gue mueven en revuelos, saltitos y gorjeos a las”
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LA JOQUERA (BORRIOL)

Fig. 3. — Esquema de la pintura de la )oquera
(1/4 part del tamany natural)



Castellonense de Culfura ‘ 231

en estat salvatge. Si en el nostre indigena el busquéssim sols
el trobarfem en el nu que presenta el gitano rodamén. Els ar-
tistes que estudiem la plastica en les académies de nu al natu-
ral, veiem la diferéncia que hi ha entre el nu d’'un gitano roda-
mén i el d'un obrer. El primer presenta una finor brincadissa,
un planisme praxitél'lic que contrasta grantment amb I'estruc-
turalitat muscular de tipus atlétic o vilata del segon.

L’execucié d’aquesta pintura, técnica i objectivament reve-
len en el seu aufor un gran mestratge. Técnicament en l’origi-
nal se pot estudiar la manera de com és feta, puix apareix el
trag del pinzell en trams de tres milimetres d’amplaria portant
una direccié paral‘lela al diametre major del tors. En quant a
I'objectivitat realista, el nostre pintor demostra posseir un ull-
segur i meravellosament d’un sol tra¢ de ratlla déna tof el
perfil de les regions pectoral, toracica i abdominal, fet perd
amb tanta seguretat que supera al més bon ceramista de vasos
atics. Per veure que aquesta obra ¢s feta per un intel-lecte pri-
vilegiat, cal només observar la direcci6 del tocat bicorn- cau-
-sat per la massa craniana que déna l'occipital. Cal resseguir
el perfil de correccié anatdmica que donen els membres- supe-
riors i els inferiors aixf com l'aire feréstec i elegant, sabiament
observat en la realitat.

Oscil'lacié.—Aquest contrast que hi ha entre la correcci6 -
realista de la Joquera i el sistematisme manifest al representar
la figura humana en la major part de pintures rupestres tals
com les de la Valltorta i altres, fan posar en dubte aquest rea-
lisme, el qual tan prompte fa pensar que ha estat preconcebut
pel pintor com que aquest realisme hi siga casual, degut al
siluetisme d’una disfressa de béstia o altra indumentaria de
cacera com apareixen a les coves d’Alpera. La tesi de 'home
disfressat s’enforteix quan hom observa en l'original de la
Joquera uns trams de pinzellada en la part del llom que deixen
un espai més clar de color, tancat per dos corbes, una més
pronunciada de convexitat posterior i una alfra oposta a aque-
lla o siga de concavitat postferior, essent aquesta dltima de
pronunciacié més lleu (fig. 5). Aquest espai puix que apareix
a dins I’esquema, desarticula el siluetisme i hom oscil'la sub-
jectivament entre la disfressa, el sistematisme, el realisme o la
factura peculiar d’'un gran pintor animalista, palesa en aquesta
figura de la Joquera. Per a enfocar I’home disfressat cal con-~






L0 JOQUERA (BORRIOL)  :

Fig. 8,—Esquema calcada de la figura que resfa sencera

(Tamany natural)
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rreccio realista les imatges de fauna per sobre les imatges de
figura humana. Entre aquestes cultures han reeixit I'art minoa,
I'art assiri i d'una manera extraordinaria I'art rupestre de la

_ peninsula ibera. Les causes d’aqueix contrast hom comenga a
veure-les en I'estudi experimental de tot art genuinament es-
pontani, ¢és a dir, de tot art que ¢s originari en 'home i que el
sentit imitatiu li fa posar en joc per expressar-se. Un infant, un
pastor, un cagador, un manobre, etc., que hi siguen dotats
d’aquesta gracia o traga, genuinament proven de representar
plastica o graficament les imatges dels essers que els envolten
- cal considerar que aquests artistes espontanis estan aillats
de tota norma de dibuix classificat i obren escaridament per
I'impuls de la seva traga o del seu intel'lecie—; aquestes imat-
ges dibunixades que d6na I’art espontani dins la varietat i diver-
sitat d’ordre etnografic o psicologic porta en el tot un fons co-
mi analeg al de tota epoca i si comparem les imatges dé fauna
en les de figura humana que déna aquest mateix art, veurem
una supercorreccié o un preciossisme més gracios en les
formes de fauna que en les formes de fignira humana,

Jo he fet dibuixar en preséncia meva a un infant d’onze
anys, fill d’'un llaurador, una imatge d’home i unaimatge del
cavall gue el seu pare tenia en I'estable. Les dues imatges les
va dibuixar de memoria. Mentres dibuixava I'imatge del cavall
estava atent i cariny6s; hom el senfia mig enraonar amb la
propia béstia que anava dibuixant, com si aquesta fos de carn
i ossos i anima i tractés de domesticar-la; anava ressegnint
les ratlles amb la mateixa amistat com si passés la ma acaro-
nant la béstia vora d’un pessebre; I'imatge dibuixada tenia una
gracia sorprenent, era elegant i ben articulada. En canvi, gnan
me dibuixava la figura d’home, el tra¢ anava més de pressa
recurrint a un sistematisme de ninot, comii en el infantilisme;
en cada ratlla deixava anar I'infant una rialla de mofa i quasi
era mig avergonyit per la mateixa satira en que se veYa obligat
a representar la figura humana. El contrast entre les dos imat-
ges no podia ja ésser més paral‘lel al que presenta la pinjura
rupestre. Jo he contemplat ences (cimbells) per cacar, tallades
en suro o fusta representant perdius i altra mena d’aus, mode-
lades pel cagador indfgena del Maestrat, hone encara no dis-
ciplinat, quasi analfabet; dites esculturetes d’animal, algunes,
resulien ésser meravelles de planisme i realitat; en canvi si

B. 16



254 . . Boletin de la Sociedad

proveu de fer-los. fer la figura humana vos faran un totem com
en I'art negre. Un pastoret de Tirig va dibuixar una papallona
que podia fer costat a les notables pintures d'Altamira. Si
resseguiu les parets mores dels segles Xl i Xlil en els castells
de la regi6 valenciana i les parets romaniques de Catalunya
trobareu uns grafits parions als gque apareixen en l'actualitat
per les cantonades de viles i masades, €s a dir, ¢l perfil d’'un
cavall elegant i la frontalitat d’una testa humana, sistematica
en estilitzacié desmanyotada.

Pareix puix que en l'intel'lecte de I'artista espontani les
imatges de fauna s6n guardades en la retina en una objectivi-
tat tactil | substanciosa, mentres que les imatges humanes s6n
deformades per un subjectivisme relatiu a I'accié o contingut
moral d’alld copsat; les primeres porten una forga atractiva,
les segons un punt repulsiu, aquell mateix instint que comen-

cem a veure en el petit infant de llet quan amb daler s’abraona .

al cavall de catrd, mentres tracta de traure-li els ulls ala nina
de porcellana.

Impressionisme.—Jo he observat el paisatge des d'una
d'aquestes coves on apareix la pintura rupestre. En escena hi
havia un ramat d’eglies i porcs que pacientment pasturaven

per uns rastolls escalonats que donava un vessant, El pastor _

que guardava, trenava cordill d’espart a I'ombra d’una bardis=
sa. La distancia des del meu punt d’observaci6é era de cent
metres en un nivell de quaranta metres per sobre el solc o
fondalada del barranc, guedant el ramat a un nivell de deu
metres més baix que la meva horitzontal. La silueta de les
eglles era fortament accentuada per un contrallum de les deu
‘del de matf en un dia de juny a Catf; la cova esta ai barranc de
Salvassoria mirant cara migdia. La visual era quasi a ull
d’ocell veient-se les imatges per esquemes. L'hora era quieta,
cada béstia avancava un pas per cada mos, per cada espiga;

totes bavejaven a terra com grans parasits; 'aram de 'esquella

sonava clar, tan clar com I'hora. De sobte I'escena canvia.
Per un descuit del pastor, part de les eglies han passat a pas~
turar a un camp vef. Quan el pastor se n‘adona salta corrents
vers el lloc per fer-les recular. Als crits i cops de roc que el
pastor déna, tot el ramat s’escarota | les eglies i porcs formen
grups que corren en diverses direccions. Els pores han pres
els reganys del pastor com signe per anar a tancar i fugen en
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‘rastre cap a la masada. La costum ‘de tancar el bestiar pel mati-

és.a ’hora que comenga a picar la mosca, que sol ésser de les
deu & les onze. El pastor no considera que hi siga I'hora d’a-
nar a tancar i, saltant camps a través, d6nal'avangada surtint-
los al davant ja prop de la masada fent-los recular novament
cap els rastolls de pastura. Les bésties van al galop fugint de

les estacades i fona que el pastor foragitadament va reparfint,

corrent entremig d’elles. En aquest moment animat les bésties
s’han mogut en plans de profunditat i en-plans paral'lels a la
meva visual. Cada grup de bésties formava un rastre, seguini-
se I'una a I'altra, corrent en la mateixa direccié. El pastor ara
seguia aquest grup, adés l'altre, casfigant els caps, reduint-los
a govern. Cal dir que la composici6 i dinamisme sobre un pla
de vessant i les esquemes que donava el contrallum de I'hora
no podia ja tindre més semblan¢a amb la decoraci6 impres-
sionista que apareix en la pintura rupestre de les coves. Quan
el pastor cotria saltant pels rocams, presentava una esquema
Opticament deformada; els membres de locomocié donaven un
major volum apareixent sempre oberts i en sentit horitzontal.
Aquesta superposicié d'imatges que donaven les cames en
moviment gquasi feien desapareixer la part inferior del tors,
restant el volum dels muscles i un pic a dalt (testa), que en
sentit oblicu e inclinadament avangaven formalment cap a la
‘fuga, donant el tot una esquema en moviment de silueta borro-
sa. En canvi I'’esquema que donaven les eglies corrent en un
pla paral‘lel a la meva visual — vessant opost a la cova--pre~
sentaven una silueta real, precissant-se llur nomenclatura
sense ésser deformada pel moviment; sols les pates en el mo-
viment de translaci6 semblava que cada béstia en posseeix
aparentment més de quatre. En resum, aquesta observaci6
impressionista de la natura, des d’'una cova estant, m’ha donat

en les imatges de fauna un realisme major per sobre la figura.

humana, i la figura humana, aparentment, déna una acci6
semblant al sistematisme impressionista manifest en la pintura
rupestre, : ‘

Conclusié.—Cal ara cloure I'andana unint els solcs fets en
el camp experimental. Les observacions fetes en I'estudi ana-
tdmic de I’esquema, en I'estudi de 1’art espontani i en I'estudi
optic de la natura, encara que d’'una manera elemental, me fan
de lupa per veure en aguesta figura d’home de la Joquera tota








