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La Valltorta; en los origenes del Arte Levantino.
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1. La Valltorta en la definicion del Arte Rupestre Levantino

El barranc de la Valltorta ha sido considerado desde su descubrimiento el afio 1917
como uno de los ntcleos mas representativos del Arte Rupestre Levantino. Han
influido en esta valoracion la alta densidad de conjuntos en un territorio relativa-
mente reducido, la complejidad compositiva de algunos de sus abrigos y en otro
orden de cosas la autoridad de los investigadores que protagonizaron su estudio.

El descubrimiento de la Valltorta se produjo en un momento en el que en el
levante peninsular ya se habian descubierto importantes conjuntos de arte ru-
pestre como Calapata (1903), Cogul (1908), la Cueva de la Vieja (1910), Tortosilla
(1911), Cantos de la Visera (1912) o Minateda (1914) y los principales investigado-
res: el Abate Breuil y Hugo Obermaier lo habian interpretado como obra de los
cazadores paleoliticos del este de la Peninsula Ibérica.

En este contexto la Valltorta se presentaba como el primer lugar en cuanto a
niimero de estaciones y variedad estilistica. Un total de 12 sitios fueron descu-
biertos por Albert Roda en los primeros meses del afio 1917 en un corto tramo
de barranco, entre los términos de Tirig, Albocasser y Les Coves de Vinroma;
de oeste a este: la Coveta de Montegordo, el Cingle de I'Ermita, los abrigos de
Ribassals o el Civil, els Tolls Alts, la Cova del Rull, la Cova dels Cavall, el Cingle
del Mas d’en Josep, el Llidoner, les Calcades del Mata, la Saltadora y el grupo del
Puntal con la Cova Gran, els Tolls del Puntal y les Covetes del Puntal.
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Figura 1. Roca de les Tabegues (Tirig). Al fondo 1a Cova dels Cavalls. Ao 1917. Foto de Juan Cabré.

Los acontecimientos que ocurrieron en las semanas posteriores a su des-
cubrimiento forman parte de la historiografia sobre la Prehistoria en el Estado
Espafiol (Arco, 1917, Vinas, 1982, Martinez Valle, 2002, Diaz Andreu, 2012); la
llegada de dos comisiones de estudio; Hugo Obermier y Paul Wernert de la CIPP
y los investigadores del IEC acompafiados por Juan Cabré; el desencuentro y la
decision de dividir la Valltorta para acometer su estudio.

Los principales conjuntos fueron estudiados por Obermaier y Wernert y pu-
blicados en una completa monografia en la que interpretan estas pinturas como
el arte de los grupos cazadores del Paleolitico del levante peninsular y en la que
a partir de las figuras humanas masculinas definen tres tipos somdticos con
valor cronolégico (Obermaier y Wernert, 1919). Con esta seriacion se aceptaba la
amplitud cronologica del Arte Levantino aunque no se llegara a concretar a que
espacio cronolégico iba referida cada fase.

Mientras, la comisién del Institut d’Estudis Catalans prospectaba el barranco
con la finalidad de localizar yacimientos arqueolégicos que aportaran informa-
cién sobre los autores de las pinturas (Duran i Sanpere y Pallares, 1915-1920) y
Juan Cabré, en colaboracién no declarada con estos investigadores, calcaba la
totalidad de los conjuntos aunque tan sélo llegara a publicar dos breves trabajos
(Cabré, 1923, 1925).
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El afio 1934 se producirian los importantes hallazgos del barranc de Gassulla
(Porcar, Breuil y Obermaier, 1936) en lo que tendria que ser otro destacado na-
cleo de Arte Levantino. Ese mismo afio una misién arqueolégica del Forschung-
sinstitut fiir Kulturmorphologie de Leo Frobeniuus se desplaza a la Valltorta y do-
cumenta las pinturas de la Cova dels Cavalls, Civil, Mas d’en Josep y la Saltadora
(Gracia Alonso, 2009).

En aquellos afos la interpretaciéon del Arte Levantino continua siendo deu-
dora de las hipotesis de Breuil y Obermaier a la que se adhieren sin discusiéon
Bosch y Porcar (Porcar, 1945, 1946, 1947), si bien el propio Cabré (1915, 1925)
ya habia puesto de manifiesto las dudas sobre la edad paleolitica de las pinturas
y Hernandez Pacheco (1918, 1924) habia propuesto una secuencia cronoldgica
para el estilo levantino que se iniciaba en el Paleolitico, tenia su momento algido
en el Mesolitico y finalizaba en el Neolitico.

A partir de los afios 50 el debate sobre la cronologia del Arte Levantino se
nutre de las investigaciones de Martin Almagro (1951, 1954) defensor del pa-
radigma mesolitico, y mas tarde de su discipulo Eduardo Ripoll (1960) quien
establecerd una secuencia segun la cual el Arte Levantino tendria su origen en
el Epipaleolitico (mesolitico) y se desarrollaria hasta el final de los tiempos neo-
liticos que serd seguida con ligeras modificaciones por Antonio Beltran (1968).
En aquellos afios Jordd supone un origen del Arte Levantino en el final del Me-
solitico (Jorda y Alcacer, 1951) aunque con posterioridad modificara sus plante-
amientos para situar su origen en el Neolitico y fijar su desarrollo hasta la Edad
del Bronce (Jorda, 1966).

En estos afios la Valltorta continua siendo un referente a pesar de que no se
produzcan novedades en su estudio, mas alld de las investigaciones de Ripoll
en la Saltadora que no llegaran a publicarse de forma completa (Ripoll, 1970), el
posterior estudio del conjunto del Cingle de la Mola Remigia (Ripoll, 1968), o un
estudio de los yacimientos arqueoldgicos de su entorno (Val; 1977). En los afios
70 Vifias inicia una serie de trabajos de documentacién y analisis de las pinturas
rupestres de la Valltorta, en los que se apuesta por la cronologia mesolitica de las
pinturas (Vifas et al., 1979, Vifias, 1982)

En estos mismos afios el SIAP desarrolla trabajos arqueolégicos en I'Alt
Maestrat, tanto en la Valltorta (Gusi, 1979, 1982) como en el término de Ares,
especialmente en el entorno de las pintura rupestre del barranc de Gassulla; en
los importantes yacimientos de la Cova Fosca y el Mas Nou en los que se docu-
menta una amplia secuencia de ocupaciéon desde el Mesolitico hasta el Neolitico
medio (Olaria, 1988). A partir de ambos yacimientos se plantea un modelo de
implantacién del Neolitico en el que seran los propios grupos mesoliticos los
que protagonizarian el cambio hacia la produccién de alimentos y en el mismo
sentido se afirma una continuidad en el desarrollo de las expresiones rupestres
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con el Arte Levantino como testimonio de esa continuidad, desde el Paleolitico
superior final hasta el Neolitico antiguo (Olaria et al., 2005).

Analizando los mismos yacimientos y la secuencia artistica regional, espe-
cialmente Cova Remigia, Mesado (1981) propone que el Arte Levantino es obra
de los grupos de Neolitico inciso (Mesado, 1989, 1994).

En estos afios se producird un importante hallazgos en un territorio alejado
del &mbito geografico considerado en el presente trabajo, que permitird avanzar
de forma decisiva en la situaciéon cronolégica del Arte Levantino. Las prospec-
ciones realizadas por Mauro Hernandez y el Centre d’Estudis Contestans en la
montafla alicantina ampliaron de forma considerable el nitmero de conjuntos
de arte rupestre y lo que es fundamental llevaron al descubrimiento del Arte
Macroesquematico (Hernandez et al., 1988), para el que se identificaron parale-
los muebles en las cerdmicas cardiales (Marti y Herndndez, 1988; Marti y Juan
Cabanilles, 1998), que permitieron fijar su cronologia en el Neolitico antiguo.
La importancia de esta descubrimiento radica en que algunos abrigos alicanti-
nos, como la Sarga (Alcoi), motivos macroesquematicos aparecen infrapuestos
a temas levantinos lo que permite situar estas pintura levantina en cronologias
neoliticas.

2. Nuevas manifestaciones rupestres y secuencia artistica regional.

En la actualidad el mapa de distribucion del Arte Levantino incluye centenares
de lugares desde las sierras del Prepirineo hasta Andalucia oriental. Es un arte
rupestre limitado a las cuencas de los rios que vierten al mediterraneo, desde el
Ebro y sus afluentes hasta el Segura.

Seglin el Giltimo inventario del Arte Rupestre del Arco Mediterraneo existen
un total de 350 abrigos con pintura levantina en el este peninsular (Martinez
Garcia, 2005). En este espacio la mayor concentracion de lugares pintados es sin
duda el ntcleo formado por el Bajo Aragén, Bajo Ebro y 'Alt Maestrat. Aqui, en
apenas un 10 % del territorio de distribucion del levantino se localizan un total
de 110 sitios de este estilo; lo que supone el 32 % de los conjuntos inventaria-
dos. En este ntcleo, Valltorta-Gassulla adquiere un marcado protagonismo por
la cantidad de estaciones, niimero de figuras y variedad estilistica.

Las prospecciones llevadas a cabo en el territorio de Valltorta-Gassulla des-
de el afio 1997 y la revision de los conjuntos conocidos desde el afio 1917, han
proporcionado novedades que permiten entrar en la discusién de los modelos
formulados hasta ahora. Las principales aportaciones han sido: la localizacion
de grabados rupestres de cronologia prelevantina (Guillem et al., 2001, Martinez
Valle et al., 2003, Martinez Valle et al., 2005, Guillem y Martinez Valle, 2012), la
definicién de la secuencia estilistica del Arte Levantino (Villaverde et al., 2002,
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Domingo 2004, Lopez Montalvo 2007, Guillem et al., 2010) y, en su conjunto, un
mayor conocimiento del contexto arqueologico regional (Fernandez et al., 2002,
Garcia Robles, 2003, Fernandez 2005, Guillem et al., 2010).

Los grabados rupestres han sido localizados en abrigos de las cuencas de
la rambla Carbonera y del riu de les Coves, en el territorio de 'Alt Maestrat. Su
importancia radica en que su anilisis abre nuevas perspectivas en el estudio del
arte rupestre postpaleolitico y aporta nuevos argumentos al viejo debate sobre el
origen y cronologia del Arte Levantino.

El inventario actual incluye 7 conjuntos (Tabla 1) localizados en una exten-
sion aproximada de 50.000 hectireas. No sabemos en que medida esta alta den-
sidad es exclusiva de este territorio o si por el contrario se debe a la intensidad de
los trabajos de prospeccion desarrollados.

En cuanto a su localizacién todos presentan unos rasgos en comun: se trata
de abrigos abiertos en paredes calcareas, protegidos por una visera muy reduci-
da, que se sitlian en cotas altas y en consonancia con esta ubicacién coronando
las cuencas de los barrancos. El situado a mayor altitud es el Abric del Mas de
la Vall (1.150 m.s.n.m.) y el que se localiza a menor altura es el Abric d'en Melia
(640 m.s.n.m.).

YACIMIENTO TERMINO MUNICIPAL CUENCA PRIMARIA CUENCA SECUNDARIA ALTITUD

Abric d’en Melia Serra d’en Galceran  Riu Millars Rambla Carbonera 640 m.s.n.m.
Barranc de I'Espigolar Serratel]; Riu de les Coves Rambla de Vilanova 725 ms.n.m.
La Belladon‘;_w- Ares del Maest-r-a{t - Riu Millars _ Rambla Carb(mera;“ 1.100 m.s.n.m.
f;fias de la Vall Ares del Méestrat Riu Millars Rambla Carbonera 1.150 m.s.n.n;:
Ija Marfullada I1 Ares del ME;E_‘S'UB.‘JL Riu Millars R_ambI; Carbonera “ 1.000 m.s.n.m.
Mas de S;ra Emporta Culla | Riu Millars | Rambla Carbonera 950 m.s.n.m.
La Cova del Bovalar N -C-u—ila Riu Mi]larﬁ Rambla C&;:-]-.Jone;é 920 m.s.n.m.

Tabla 1. Relacién de conjuntos de grabados «finipaleoliticos».

Respecto a las caracteristicas de las cavidades se observan dos modelos: abri-
gos formados por caida de bloques, con morfologia diédrica y paredes normal-
mente lisas y superficie bastante regular (figura 2) y abrigos formados por diso-
lucién, en los que se seleccionan las paredes de superficie mas regular para la
realizacion de los grabados.

Un tercer aspecto en comun es que los paneles grabados se encuentran,
como norma general, a una altura considerable respecto al nivel del suelo actual.
El caso mas extremo es el de la Cova del Bovalat, donde los motivos estan en la
franja comprendida entre los 2 y los 5 metros desde el suelo actual. Esta situa-
cién parece obedecer a cambios geomorfologicos en las laderas y a un vaciado
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Figura 2. Abric d’ en Melia (Serra d’ en Galceran). Foto de los autores.
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de buena parte de los depésitos sedimentarios que existieron en los abrigos,
debajo de los paneles donde se realizaron los grabados. Testigos de estos rellenos
se mantienen en el Abric d’en Melia bajo un manto de carbonato célcico y en la
Cova del Bovalar.

No vamos a describir de forma pormenorizada cada uno de los conjuntos y
los motivos representados, solamente nos referiremos a sus rasgos generales.

En todos ellos predominan los grabados realizados mediante la técnica de la
incision; en sus variedades de trazo simple o multiple y en un caso se han rea-
lizado también algunas pinturas. Todos ellos contienen zoomorfos de diferente
grado de naturalismo, signos y tan solo dos posibles figuras antropomorfas. Los
formatos son medianos o pequefios, con un rango entre los 40 cm y los 3 de
algunas pequefios zoomorfos.

En el conjunto de zoomorfos se pueden distinguir entre aquellos en los que
la representaciéon del animal es completa, o la parte que falta se ha perdido por
degradacion del soporte, y los que se reducen a una parte de la figura, normal-
mente la cabeza, parte del lomo y una o dos extremidades anteriores {figura 3).

Por lo que respecta a las figuras completas, existe una cierta variedad de so-
luciones estilisticas si bien predominan los formatos alargados, con despropor-
cion anatémica, cabezas pequefias triangulares en muchos casos y extremidades
largas y lineales.

En otras figuras de zoomorfos observamos la simplificacién y un cierto geo-
metrismo. Se trata de figuras de aspecto muy esquematico y pequefio tamafio,
realizadas con surcos grabados, normalmente anchos y profundos. El cuerpo
presenta un contorno «naviforme», con la linea dorsal recta y la ventral curva. Su
interior se rellena con trazos paralelos que tienden a converger en los extremos.
Las extremidades suelen ser de caracter lineal, aunque en algunos casos el mus-
lo tenga volumen. Las cabezas no siempre se representan y cuando estan suelen
estar realizadas mediante un raspado.

Por lo que respecta a las figuras parciales o incompletas, una buena parte de
ellas parecen corresponder a équidos, todos ellos muy simplificados. En todos
los casos se recurre al grabado estriado de haces mas o menos marcados y de
recorrido mas rectilineo o desmaiiado.

A la hora de buscar paralelos para los grabados conviene insistir en la exis-
tencia de dos formas de representacion: una de tendencia naturalista y otra de
cardcter geometrizante. Esta circunstancia nos lleva a plantearnos dos posibili-
dades: el caracter unitario del conjunto o que los grabados fueran realizados en
diferentes momentos.

Con los datos actuales no resulta ficil decantarse por una u otra posibilidad.
Si recurrimos a las colecciones de arte mueble para establecer comparaciones,
Parpallé ofrece numerosos ejemplos de convivencia de formas tratadas con muy

12
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Figura 3. Seleccion de algunos zoomorfos de abrigos de ’Alt Maestrat.
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diferente grado de naturalismo (Villaverde, 1994). No obstante el hecho de que
en Melia las figuras menos naturalistas tiendan a situarse en la periferia parece
apoyar el que estén realizadas en momentos diferentes, aunque no podamos
pronunciarnos sobre el tiempo que las separa y lo que es mas importante, sobre
si corresponden a un mismo horizonte cultural.

En lo referente a los signos, estos presentan una distribucién desigual en los
conjuntos analizados. Los mas simples como los haces de lineas y las lineas sueltas
tienen una distribucién general en todos los abrigos. Los usos con relleno interno
de trazos paralelos, que recuerdan en su composicién a los cuerpos de los zoomor-
fos «naviformes», han sido identificados en Bovalar, Espigolar y en el Mas de la
Vall. Los zigzags solo estan presentes en Espigolar donde encontramos un ejem-
plar dentado asociado a un ciervo. Dentados o pectiniformes son muy abundantes
en Bovalar. Las formas cerradas reticuladas estan bien representadas en Bovalar
y en el Mas de la Serra Emporta y los reticulados son frecuentes en Bovalar, Mar-
fullada y Mas de la Vall. No sabemos en que medida esta diversidad obedece a di-
ferencias cronolégicas entre los conjuntos o si puede ser interpretada como partes
de un mismo sistema territorial que se plasma en el territorio.

En cuanto a los antropomorfos tan solo hemos identificado dos motivos que
se adecuan a esta clasificaciéon, uno en Melia y otro en Bovalar. En ambos casos
las figuras se han resuelto de forma muy simple con un trazo o haz de trazos
verticales para representar el cuerpo y otro transversal en el extremo superior
para la cabeza, lo que genera figuras en forma de «T».

A la hora de adscribir los grabados a un horizonte artistico descartamos su
pertenencia al horizonte levantino. La ausencia de figuras humanas naturalis-
tas, la presencia de signos y la abundancia de figuras incompletas, entre las que
predominan los équidos, nos llevan a establecer una mayor proximidad con los
grafismos paleoliticos, en su sentido més amplio.

Bien es cierto que no parecen corresponderse con las muestras de arte paleo-
litico mds préximas: la Cova de la Moleta de Cartagena (Ripoll, 1965) yla Cova de
la Taverna (Fullola y Vifiag, 1985), ambas en la provincia de Tarragona. Las dos
cavidades contenian una sola representacién: un uro en la Moleta de Cartagena,
actualmente desaparecido, y un ciervo en la Cova de la Taverna.

No hacemos extensiva la comparacién a los zoomorfos del abrigo del Barran-
co Hondo de Ladrufian (Teruel), en algin momento considerados como paleoli-
ticos, ante el hallazgo en el mismo panel de figuras humanas de estilo levantino
realizadas con la técnica del grabado estriado (Utrilla y Villaverde, 2004).

En trabajos anteriores (Guillem et al., 2001, Martinez Valle, et al., 2003) ya ar-
gumentamos acerca de la presencia de rasgos estilisticos, al menos en las figuras
més naturalistas, que nos llevan a proponer una cronologia de los grabados de
IAlt Maestrat de finales del Paleolitico superior o del Epipaleolitico microlami-

14



RAFAEL MARTINEZ VALLE — PERE M. GILLEM CALATAYUD

nar. La desproporcién de las figuras es uno de sus rasgos mas caracteristicos y
en nuestra opinién, ayuda a perfilar su cronologia.

Las figuras completas se ajustan a un modelo de alargamiento corporal de
tendencia rectangular, que contrasta con el tamafio reducido de las cabezas. Los
paralelos formales mas directos se encuentran en las dos plaquetas del cercano
abrigo de Sant Gregori (Falset, Tarragona) Vilaseca, 1934, Fullola et al., 1990) y
en las plaquetas 3 y 4 del Moli del Salt (Garcia, 2004) datadas en el 10.950 + 50y
10.840 + 50, especialmente en lo que se refiere a las proporciones, aunque exis-
ten marcadas diferencias en los rellenos (figura 4). Si consideramos esta variable
observamos dos tratamientos diferentes: el empleo de trazos cortos en el interior

Figura 4. Calco de la cierva del Bovalar segtin los autores y plaqueta de Sant Gregori, segiin Vilaseca.
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del cuerpo de la cierva de Sant Gregori y en las ciervas del Mol del Salt, en este
caso limitados a la linea superior, cabeza y cuello, y trazos lineales maltiples en
los zoomorfos de Melia y en la segunda plaqueta de Sant Gregori. Y es preci-
samente con las representaciones de esta plaqueta, de cronologia incierta pero
atribuida a un Epipaleolitico microlaminar avanzado, con las que los zoomorfos
de Bovalar y Melia guardan una relacién mas estrecha.

Mas dudas tenemos respecto a las figuras menos naturalistas para las que
no contamos con paralelos formales préximos. Su distribucion en la periferia de
las figuras mas naturalistas induce a pensar en un cierta gradacién cronolédgica
en el sentido de que las més naturalistas serian mas antiguas que las mas es-
quematizadas.

En la actualidad no existen argumentos para fijar la cronologia de esta fase
avanzada, que consideramos posterior a las figuras epipaleoliticas y anterior al
horizonte levantino. En cualquier caso lo que queda de manifiesto es la existen-
cia de arte rupestre en la primera mitad del Holoceno, y que no es necesario
recurrir al horizonte grafico levantino para ocupar este espacio cronolégico.

Con el Arte Levantino se ha intentado establecer una continuidad con las
expresiones graficas rupestres desde el Paleolitico superior (Aparicio y Morote,
1999), el Epipaleolitico microlaminar (Olaria, 2003) o desde el Mesolitico (Alon-
so y Grimal, 1999), y para ello se ha recurrido a dos argumentos ya antiguos en
el debate sobre la cronologia del Arte Levantino: las representaciones naturalis-
tas de fauna silvestre, en las que se encuentran rasgos estilisticos comparables
con las paleoliticas y la tematica cinegética predominante, que se relaciona de
forma rigida con contextos sociales preneoliticos.

La aparente semejanza en las formas de representacion de los animales entre
el paleolitico y el estilo levantino no soporta un analisis riguroso ya que més alla
de constatar un grado de naturalismo semejante en algunas representaciones
especialmente de los ciervos o el uso de la perspectiva torcida no se documentan
las mismas convenciones técnicas o formales entre el amplio ciclo paleolitico y
Arte Levantino.

Respecto a la importancia de la caza en las escenas levantinas hay que recor-
dar que esta tematica, atin siendo relevante no es exclusiva ya que en el reperto-
rio levantino abundan otro tipo de escenas: de cardcter social, bélicas y otras que
se han clasificado como de simbélicas; unas tematicas que en conjunto llegan a
tener mas importancia cuantitativa que las cinegéticas.

Y con independencia de su abundancia hay que tener en cuenta que la caza
no fue una actividad privativa de los grupos epipaleoliticos o mesoliticos. Desde
el Neolitico antiguo al final, se practica la caza de forma habitual como demues-
tra la abundancia de restos 6seos de fauna silvestre en numerosos yacimientos,
con porcentajes en ocasiones cercanos al 50 % de la fauna identificada (Pérez Ri-
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poll, 1987, Cabanilles y Martinez Valle, 1988, Martinez Valle, 1990, Pérez Ripoll,
1999). Ademas hay que valorar el papel que la caza pudo tener como actividad
ladica y de prestigio entre las sociedades prehistéricas (Guilaine y Zamit 2002)
y la relevancia simbélica de esta actividad que justificaria su representacion gra-
fica en las paredes de los abrigos. Las escenas de masacre de grupos enteros de
animales como la caza de ciervos en la Cova dels Cavalls, los jabalies en Cova
Remigia o las cabras en las Cuevas de la Arafia se ajustan mas a esta dimen-
sién de lo cinegético que al retrato de una actividad de subsistencia de grupos
cazadores-recolectores (Villaverde et al., 2012) (figura 5).

3. Sobre el origen del Arte Levantino

La abundancia y variedad de motivos pintados de estilo levantino en el ba-
rranco de la Valltorta ha permitido establecer una secuencia estilistica a partir
de la figura humana; una secuencia que se basa en las superposiciones de las
diferentes variantes formales y también en la variedad tematica de las composi-

Figura 5. Escena principal de la Cova dels Cavalls (Tirig). Foto Pascual Mercé.

17



CEM 94 | LA VALLTORTA, EN LOS ORIGENES DEL ARTE LEVANTINO

ciones en las que intervienen (Domingo, 2004, Lépez Montalvo, 2007, Guillem
et al., 2010, Martinez Valle y Guillem, 2013).

La secuencia levantina comienza con las figuras humanas de gran tamafio,
del denominado Horizonte Centelles; se trata de figuras naturalistas con detalles
en la indumentaria y el armamento, en la que abundan las representaciones fe-
meninas. Estas figuras se integran en composiciones de tematica social y apenas
hay referencias a la caza. A esta fase sigue el denominado Horizonte Civil con
figuras de buen tamafio y tendencia a la estilizacién. A continuacién se sitia el
Horizonte Mas d’en Josep, con figuras muy dindmicas; es ahora cuando la caza
cobra un marcado protagonismo. Como una variante de esta fase se situa la fase
Cingle de componente menos naturalista y gran dinamismo. La Gltima fase de
la secuencia levantina es la de figuras filiformes de pequefio tamafio realizadas
con el denominado trazo caligrafico por Porcar, que se integran en escenas muy
dindmicas de variada tematica (figura 6).

A partir de esta secuencia y tomando en consideracién los datos arqueolégicos
del territorio hemos planteado que el Arte Levantino es una creacién de grupos
locales durante el proceso de neolitizacién (Martinez Valle et al., 2002, Villaverde
et al., 2012). Una interpretaciéon que entronca con el modelo dual de neolitizacién
del este peninsular (Fortea 1973, Fortea y Marti, 1985, Bernabeu et al., 1993).

B A A L i s i M b S i i)

FASE MAS D’EN JOSEP

3

FASE CINGLE FASE FILIFORME

Figura 6. Tipologia de la figura humana en el Arte Levantino del barranc de la Valltorta.
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Figura 7. Detalle del panel central del Abrigo I1I de les Coves del Civil (Tirig). Superposicion de arquero le-
vantino sobre dvalo esquematico. Arriba y centro calco del 6valo y superposicion segtin los autores. Debajo
calco de Juan Cabré 1925.
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A la hora de fijar la cronologia del Levantino en la Valltorta es necesario re-
ferirse a la localizacién de motivos de Arte Esquematico infrapuestos a escenas
levantinas. El abrigo donde esta serie estd mejor representada es en el abrigo III
de les Coves dels Ribassals o del Civil. Aqui en el panel central, debajo del grupo
de grandes arqueros se localiza un motivo oval y a la izquierda un motivo en zig-
zag afectado por un desconchado en el que se pintaron unas figuras levantinas
(Martinez Valle y Guillem, 2006). Ambos motivos se adscriben al denominado
Arte Esquemdtico antiguo, considerado como una variante «transformada» del
Arte Macroesquematico (Herndndez 2005, 2006), que por paralelos muebles si-
tuamos en el Neolitico Antiguo Epicardial (figura 7).

Estas superposiciones indican que en la Valltorta se pintaron temas esque-
maticos en un momento anterior a las figuras levantinas del Horizonte Civil,
aunque no podemos saber que relacién guardan las pinturas esquematicas con
el horizonte Centelles; si son posteriores, contemporaneas o anteriores. Una
disyuntiva fundamental para situar la aparicién del Arte Levantino en la Valltor-
ta y por extensién en todo el ntcleo de I'Alt Maestrat-Bajo Aragén.

La primera hipétesis, es decir: que las pinturas de la fase Centelles fueran
posteriores al Arte Esquematico antiguo situaria el origen del Levantino en una
fase avanzada del Neolitico inicial.

La segunda hipétesis; que sean contemporaneas, sit(ia esta fase en pleno Neo-
litico antiguo y necesariamente relaciona el Arte Levantino con el modelo de dua-
lidad cultural, tal y como fuera postulado por Fortea (Fortea, 1975, Fortea y Aura,
1987). Desde esta perspectiva el Arte Levantino seria la respuesta de los grupos
mesoliticos a la aparicién de las poblaciones portadoras del neolitico. Seria una
consecuencia de la aculturacién indirecta segin el modelo de Bernabeu (1999);
un proceso en el que el intercambio de informacién se produciria entre los grupos
mesoliticos que recibieron las primeras influencias neoliticas, que serian los auto-
res del Arte Esquematico antiguo y otros grupos mesoliticos que se habian man-
tenido al margen de los primeros contactos, que serian los autores del Levantino.

La tercera hipdtesis: que la fase Centelles sea anterior al Arte Esquemati-
co antiguo retrasa la aparicién del Levantino a las primeras fases del Neolitico
antiguo. Esta hipétesis contrapone el Arte Macroesquematico como arte de los
grupos cardiales y el primer Arte Levantino: la fase Centelles, como el arte de los
Gltimos grupos mesoliticos, los autores de la denominada fase B de Cocina. El
Arte Levantino seria la respuesta de los grupos mesoliticos de las estribaciones
orientales del Sistema Ibérico a esos primeros colonos neoliticos asentados al
sur, en las costas y el interior alicantino y en el norte del arco mediterraneo, en
la cuenca del Llobregat.

Esta hip6tesis es coherente con la informacion arqueolégica de 'Alt Maesttrat
y de la Valltorta. Tanto en la Valltorta como en su entorno existen yacimientos
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mesoliticos de fase B; Cingle del Mas Nou (Ares del Maestrat), Cingle del Mas
Cremat (Portell de Morella), Mas de Sant Pau (Albocasser) y el propio abrigo del
Mas de Marti (Albocasser) situado junto al Abric Centelles.

Considerando esta problemdtica en el contexto mas amplio de la neolitiza-
cién del levante peninsular hay que valorar dos aspectos: la coincidencia cro-
nolégica entre los primeros grupos neoliticos y los grupos mesoliticos en sus
fases avanzadas de desarrollo (Cabanilles y Marti 2007-8) y al mismo tiempo la
identificacion de una fase impresa en el neolitico antiguo anterior al cardial, que
indica unas fechas méas tempranas para la primera llegada de grupos neoliticos
al este peninsular. Una circunstancia que viene a insistir en la complejidad del
proceso y en la diversidad de procedencias de los grupos (Bernabeu et al, 2009) y
que amplia el espacio cronologico de relacion entre las nuevas poblaciones y los
grupos mesoliticos.

En este contexto el Arte Levantino se originaria en las orlas de expansion
del primer neolitico, en el umbral cronolégico de los 300 afios, comprendidos
entre la primera data del Neolitico impresso (Cova d'en Pardo 6.660 BP) (Soler
et al, 2012) y la Gltima de la Fase 2 del Mesolitico (Costalena C3: 6.310+/-170
BP) (Barandiaran y Cava, 2002) en el contexto social de los tiltimos cazadores-
recolectores de cronologia neolitica, inmersos en un profundo cambio social,
territorial y econémico.

El incremento cuantitativo de las manifestaciones rupestres que se produjo
en el Neolitico antiguo respecto a etapa anterior y lo que creemos fundamental:
la diversidad estilistica que se documentan, serian consecuencia del incremento
de la complejidad (conflictividad?) social y territorial en un contexto de interac-
cién entre distintos grupos de poblacién. Desde esta perspectiva el Arte Levanti-
no apareceria a mediados del VI milenio a C y tendria un desarrollo cronolégico
en los siglos posteriores, tal y como expresan los cambios estilisticos, las escenas
acumulativas y las superposiciones. Y habria que considerarlo, junto al estilo
Macroesquematico y Esquematico, como un Arte Rupestre Neolitico (Herman-
dez (2012).
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