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Resumen

La revision de los conjuntos de Arte Rupes-
tre del Barranc de la Valltorta ha proporcionado la
identificacion de motivos pintados pertenecientes al
Arte Esquemadtico en algunos casos infrapuestos a mo-
tivos levantinos como ocurre en la Cova dels Cavalls y
en les Coves dels Ribassals o del Civil. Estos hallazgos
por su temdtica son de trascendental importancia en
la definicion de la secuencia artistica regional y en la
valoracion del poblamiento prehistdrico de la zona. Al
mismo tiempo, queda constancia de la presencia de
esta manifestacion artistica en el Barranc de la Vall-
torta y de su cardcter minoritario frente al Arte Levan-
tino, que presenta una gran complejidad estilistica y
compositiva.

Palabras clave: Arte Esquemadtico, Arte Le-
vantino, Barranc de la Valltorta, Cova dels Cavalls y
Coves dels Ribassals o del Civil.

Abstract

The revision of the groups of Rock Art of the
Barranc de la Valltorta has provided the identification
of colored representations belonging to the Schematic
Art in some cases infraposition to the levantine figures
like it happens in the Cova dels Cavalls and in them
Coves dels Ribassals or of the Civil. These discoveries
for their thematic one are of momentous importance
in the definition of the regional artistic sequence and
in the valuation of the prehistoric settlement of the
area. At the same time, it is perseverance of the pres-
ence of this artistic manifestation in the Barranc de la
Valltorta and of their minority character in front of
the Levantine Art, that it presents a great stylistic com-
plexity and of composition.

Keywords: Schematic Art, Levantine Art,
Barranc de la Valltorta, Cova dels Cavalls and Coves
dels Ribassals or of the Civil.
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Introduccion

El descubrimiento de la Valltorta el afio 1917
supuso abrir al mundo cientifico uno de los grandes
conjuntos de arte rupestre prehistérico. La atracciéon
que generd entre los investigadores y las polémicas
creadas en su estudio ya forman parte de la historio-
grafia prehistérica peninsular (Obermaier y Wernert
1919; Cabré 1923 y Duran y Pallarés 1915-20).

Las comisiones que participaron en su es-
tudio llegaron a la Vallorta con una metodologia de
analisis y unos planteamientos tedricos distintos, pero
sin duda fueron los investigadores de la Comision de
Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistoricas los que
se enfrentaron a su estudio con un paradigma mas
construido. Obermaier y Wernert traian consigo un
modelo de periodizacion basado en las ideas de Breuil
segun el cual el Arte Levantino era obra de los pueblos
Capsienses de cronologia paleolitica. La obra de sinte-
sis de Obermaier (1916) no deja dudas al respecto. En
este esquema al arte levantino sucedian esquematiza-
ciones de cronologia aziliense y finalmente esquema-
tismos neoliticos para los que se encontraban parale-
los en las cerdmicas decoradas de los Millares y en los
idolos placa del sudeste (Marti et al., 1996: 453)

Con estos planteamientos la Valltorta se pre-
senta ante Obermaier como uno de los focos mas im-
portantes y personales del arte levantino peninsular.

Obermaier y Wernert, con la ayuda de Vare-
la y del dibujante Benitez documentaron los principa-
les conjuntos del sector norte del barranco, entre ellos
uno de los mas complejos por el nUmero de figurasy su
unidad estilistica: Les Coves dels Ribassals o del Civil. Es
comprensible que ante semejante numero de figurasy
su extraordinaria factura dedicaran menos atencién a
motivos menos visibles y dificilmente enmarcables en
su esquema cronoldgico. Es el caso de la fig. 9 descrita
(1919:24) como...”Punto rojo obscuro, y rayas claras y
gruesas que se destacan débilmente del fondo de la
roca y que parecen haber sido ejecutadas con la punta
del dedo untada de color” (figura 1, B).

Anos después Juan Cabré, liberado ya de los
prejuicios de la escuela francesa (Cabré 1925) describira
el conjunto del Civil dedicando una especial atenciéon a
aquellos detalles que no vieron o no fueron valorados
con la importancia debida por Obermaier: los trazos
blancos sobre determinadas partes anatémicas de los
arqueros y otros motivos no levantinos que describe
de forma muy gréfica:..."Debajo de las dos anteriores
cacerias descritas, se ven pintadas, en rojo muy des-
vanecido: anchas lineas ramiformes y un signo consti-
tuido por dos trazos ondulados simétricamente el uno
respecto al otro, unidos por una recta en su extremo
superior y manchas informes de color, pertenecientes
quiza a una figura de animal” (Cabré, 1925: 211).
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Discrepa de la interpretacion que hacen
Obermaier y Wernert a propésito de este grupo de
motivos, sobre todo de una supuesta digitaciéon y unos
trazos informes que para Cabré corresponden a...”una
cabeza humana de perfil, pintada en rojo oscuro” (Ca-
bré, 1925: 211).

Mas adelante (Cabré, 1925: 219) se refiere asi
mismo a unos motivos localizados en el panel principal
del abrigo Ill, infrapuestos a los grandes arqueros, que
no fueron documentados por Obermaier...”Conste,
por otro lado, que el signo muy desvanecido y en for-
ma de parrilla, que se ve en mi dibujo (fig. 6) debajo
de la figura correspondiente a la del numero 51 de
Obermaier y Wernert, es de tono bermelldn, y de rojo
muy débil”, (figura 2, C).

Dejaba claro que habia en Civil motivos pin-
tados en color rojo claro, al menos en un caso infra-
puestos a motivos levantinos, que no pertenecian a
este horizonte grafico.

No obstante y a pesar de la acertada des-
cripcion realizada por Cabré de las pinturas de Ribas-
sals, se impuso la vision de Obermaier. Y los calcos mas
divulgados de este conjunto han sido desde entonces
los publicados por Obermaier y Wernert, en los que se
recoge de forma muy parcial estos motivos no levan-
tinos.

Anos después H. Breuil serd uno de los pri-
meros investigadores (1933-35: 72) que considere algu-
nos motivos de les Coves del Civil (fig. 5, 6, 16, 17, 35,
36, 93, 99 y 102) (Obermaier y Wernert 1919), els Tolls
Alts (Cabré 1923: Fig. 2) y la Saltadora (Kihn 1926: Fig.
11) como esquematicos.

Algunos de estos temas volverian a ser valo-
rados desde una misma perspectiva por P. Acosta en
su tesis (1968), si bien en este trabajo solo se refirio a la
figura 102 de les Coves del Civil (Acosta 1968: 152, 154,
191) que la considerd una figura humana semiesque-
matica, y también apunté la presencia de una figura
animal seminaturalista de la misma cavidad, otra en
els Tolls Alts (Acosta 1968: 202) y de un cuadrupedo
semiesquematico en les Coves dels Ribassals o del Civil
(Acosta 1968: 203).

En 1979 les Coves del Civil es incluido por
Vifas entre los conjuntos pictéricos del Barranc de la
Valltorta con manifestaciones esquematicas, junto con
la Cova Gran del Puntal, Cal¢ades del Mata, la Cova
dels Cavalls y Mas d’en Josep (Vifas et al., 1979: 99).
R. Vifas concretaria posteriormente los motivos con-
siderados como esquematicos: lineas y trazos debajo
del jabali (Vifas 1982: 129) y un ciervo de tendencia
esquematica (Vifnas 1982: 123) en les Coves del Civil o
dels Ribassals; ...”la presunta imagen de una mujer”
que “se encuentra por su estilo dentro de los tipos ri-
gidos y estdticos de las “deas” de estilo esquematico
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(Vinas 1982: 128) en la Cova dels Cavalls, “una posi-
ble figura femenina, un cdnido y un jinete rodeado
de algunos capridos” con motivos esquematicos en el
Cingle del Mas d'en Josep (Vifias 1982: 140) y “la re-
presentacion de una serie de barras de caracter esque-
madtico, que parecen diseAar el contorno de una mano
robusta y pequena, de color castafio” en la Cova Gran
del Puntal (Vifias 1982: 160), interpretacién que fue
apuntada anteriormente por Durdn y Pallarés (1915-
20: 451). También observaria rasgos esquematicos en
los motivos del abrigo de les Calcades del Mata (Vifas
etal., 1979: 98; Vinas 1982: 178-179).

Si valoramos todos los temas que se han
considerado como esquematicos, llegamos a la conclu-
sién de que uno de los principales motivos que ha in-
crementado el nimero de estaciones esquematicas en
el Barranc de la Valltorta, y en general en el norte de
las tierras valencianas, ha sido considerar como Arte
Esquematico todas aquellas expresiones graficas que
no eran levantinas o que por su estilo se apartaban
del mas clasico Arte Levantino. De este modo se han
incluido temas, escenas y composiciones muy diversas,
desde restos de figuras levantinas hasta motivos de
clara cronologia histérica. Centrando este comentario
en la cuenca de la Valltorta y su entorno inmediato, es
preciso referirse a algunos de los conjuntos inventaria-

dos por Vifias como Mas d’en Josep o les Calcades del
Mata que ni desde criterios técnicos ni iconograficos
pueden atribuirse al Arte Esquematico.

Y esta critica hay que hacerla extensiva a
otros autores. Sin pretender entrar a fondo en esta
ocasion en este particular es preciso referirse a algu-
nos de los conjuntos inventariados por Gonzalez Prats
(1074, 1975,1976 y 1979) como El Barranc del Puig, la
Covassa, Cova d’en Rampau, La Roca del Senallo y Racé
de Nando o conjuntos como Villarotges (Gusi y Olaria,
1974) o el Pou de Nosca (Martinez y Oliver, 1995). El
“ruido” generado por la inclusiéon en el horizonte es-
quematico de conjuntos tan heterogéneos ha llevado
a algunos autores a descartar la posibilidad de que
existiera arte esquematico en el Barranc de la Valltorta
(Torregrosa y Galiana, 2001: 170) y a dejado fuera de
consideracion algunos motivos que si bien son minori-
tarios en el conjunto rupestre de la Valltorta, técnica
y formalmente encajan plenamente en el horizonte
esquematico.

Actualmente el Arte Esquematico del norte
de las tierras valencianas empieza a ser analizado des-
de otro punto de vista (Fernandez et al., 2002: 72-73),
de hecho motivos similares a los de les Coves del Civil
o dels Ribassals, sobre los que volveremos mas tarde, e
inmersos en la misma problematica han sido documen-
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Figura 2
A) 1-zig-zag, 2-motivo de
tendencia rectangular,
3-restos de un antropomorfo
y 4-zoomorfo (calco segun
los autores), B) Los mismos
motivos seguin Obermaier y
Wernert (1919).

tados en la Cova dels Cavalls (Villaverde y Martinez
2002). Las barras de la Cova Gran del Puntal, sobre las
que no vamos ahora a profundizar encuentran nume-
rosos paralelos en las tierras valencianos entre los que
destacamos por su similitud la agrupaciéon de barras
que tenemos en la Cueva del Cerro (Millares) (Villaver-
de et al., 1981: 309, fig. 3).

Las figuras esquematicas de Les Coves
dels Ribassals o del Civil. Descripcion
de los motivos y paralelos

En la descripcion de los motivos vamos a se-
guir la numeracién de Obermaier y Wernert (1919) en
lo concerniente a la figura 16, que desdoblaremos en
16.1 y 16.2. Respecto al motivo oval, no descrito por
estos autores, le otorgaremos el niumero 103, ya que
su inventario finalizaba en el nUmero 102.

Figura 16-1. Esta situada en el abrigo Il
(figura 1), justo debajo de las figuras 12, 13 y 14 de
Obermaier y Wernert (1919), en el interior de una pe-
quefa hornacina de superficie muy llana. Se trata de
un motivo formado por cinco barras de bordes irregu-
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lares entre las que al menos una de ellas se bifurca en
su extremo superior. La parte izquierda del mismo esta
alterada por un desconchado, hecho que nos impide
valorar correctamente la presencia de tres pequefias
barras verticales localizadas en su parte superior que
podrian estar unidas a otra barra. Las barras poseen un
grosor aproximado de un centimetro. Presentan una
inflexion hacia la derecha y otra hacia la izquierda for-
mando angulos en forma de V abiertos; tan sélo una
de ellas vuelve a quebrarse con toda seguridad hacia la
derecha. La parte inferior del motivo esta afectada por
la pérdida de pigmento y por la presencia de un des-
conchado. Ademas, en su extremo inferior derecho se
confunde con parte de otro motivo esquematico (16-
2) complicando su lectura (figura 2, A.1). A pesar de
los desconchados y de la escasa visibilidad de algunos
sectores, somos partidarios de considerar este motivo
como un zig-zag de desarrollo vertical. Color: M. 10R
4/8 'y 10R 4/6.

En el interior del desconchado del extremo
superior izquierdo que interrumpe parte de las barras
del motivo anterior, aparece un motivo circular de co-
lor rojo (M. 10R 3/6) que fue interpretado por Ober-
maier como un punto. Desde nuestro punto de vista
no guarda relacién con el motivo anteriormente des-
crito, de hecho presenta un color diferente tendente
al rojo oscuro. Coincidimos con Cabré en considerarlo
como la cabeza y parte del tronco de una figura huma-
na levantina (figura 2, A.3).

Figura 16-2. Motivo de tendencia rectan-
gular abierto en el extremo inferior, ejecutado con el
mismo pigmento que el anterior zig-zag. Estd formado
por una barra horizontal de la que surgen dos barras
verticales que presentan un cambio de direcciéon ha-
cia la derecha y también hacia la izquierda en una de
ellas. El extremo inferior izquierdo esta afectado por
un desconchado y por la proximidad del motivo 16-1.
La barra de la derecha aparece cortada por otra ho-
rizontal en su parte inferior (figura 2, A.2). Color: M.
10R 4/8 y 10R 4/6.

Debajo de esta figura encontramos la figura
17 descrita por Obermaier como “;Resto de animal?,
muy difuso y de color rojizo” (Obermaier y Wernert,
1919: 24) motivo que para Cabré parece corresponder
a un zoomorfo levantino, y con cuya descripcion coin-
cidimos plenamente (figura 2, A.4).

Figura 103. Localizada en la parte central
del abrigo Il (figura 1). No fue descrito por Obermaier
y Wernert y Cabré lo describe como signo en forma de
parrilla (Cabré, 1925: 219). Se trata de un motivo oval
formado por un trazo circular ligeramente aplanado
partido por un diametro que tiende a desaparecer en
su extremo izquierdo por la pérdida de pigmento y la
presencia de desconchados. En este mismo lado se ob-
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serva un corrimiento de pintura (figura 3, A). Este mo-
tivo esta infrapuesto a las figuras humanas levantinas
46, 50, 51, 52 y 104 (figura 3,B). Color: M. 10R 4/8.

Los motivos descritos técnica y formalmente
pueden ser adscritos al Arte Esquematico ya que exis-
ten abundantes paralelos.

El zig-zag presenta un paralelismo sorpren-
dente con el descrito por Hernandez Pacheco en las
Cuevas de la Arana (1924: 77, fig. 25) (figura 4, A),
tanto en la forma como en la coloraciéon. Y es similar
también a los localizados en Cantos de la Visera, Cueva
de la Vieja y Abrigo del Tio Modesto (Hernandez et
al.,, 2002: 108, fig. 2) motivo que por otra parte esta
bien representado en los distintos abrigos con arte ru-
pestre del Barranco Moreno de Bicorp (Hernandez et
al., 2000: 37).

Zig-zags verticales mas simplesy técnicamen-
te diferentes se observan también en la Galeria Alta
de la Masia ( Hernandez Pacheco 1918: 9, fig. 3), En
el Barranc de la Xivana (Lopez-Montalvo, et al., 2001:
15, fig. 8), en la Sarga, abrigo |, panel 2 y el abrigo II,
panel 11 (Hernandez et al., 1988: 27 y 35, fig. 5y 19),
en el Barranc de Beniali, abrigo |, panel 1 (Hernandez
et al., 1988: 167, fig. 228), en la Cova del Barranc del
Migdia (Hernandez et al., 2000: 254, 257, 260 fig. 279,
284, 284) y en el Barranc dels Pouets (Hernandez et
al., 2000: 103, fig. 75). Ya mucho mas alejados desde
el punto de vista técnico y de la composicién quedaria
los zig-zags horizontales del Abric del Pontet (Ribera
1989: 12, fig. 14y 15), Barranc de la Carbonera, abrigo
I'y Il (Herndndez y Segura 1985: 57, fig. 39), el Salt,
abrigo IV (Hernandez et al., 1988: 293, fig. 42), la Cova
del Barranc del Migdia (Hernandez et al., 2000: 260,
fig. 287), Penya de I’'Ermita del Vicari (Galiana y Torre-
grosa 1995: 305, fig. 4), Penya Escrita (Hernandez et
al., 2000: 279, fig. 312).

En Aragon aparecen zig-zags infrapuestos a
motivos levantinos en Los Chaparrosy en Arpan, si bien
en ambos casos tienen una estructura mas compleja.
Ejemplos de estos motivos encontramos en Cueva de
Dofa Clotilde (Piidn, 1982), los Estrechos, el Covacho
de Labarta (Baldellou et al., 1986), Barfaluy y Mallata
B, entre otros (Utrilla y Calvo 2002).

Respecto al motivo de tendencia rectangu-
lar resulta complicado buscarle paralelos. Podriamos
ver cierta similitud, aunque forzada, con el motivo
descrito en el Port de Penaguila, abrigo Il, panel 1,
considerado como una posible representaciéon de una
vasija (Hernandez et al., 1988: 56, fig. 59), o con las
dos barras verticales unidas en su extremo superior del
Barranc de la Fita, abrigo Ill, panel | (Hernandez et al.,
1988: 87, fig. 106). Un tema similar lo encontrariamos
en Murcia en el abrigo IV de Andragullas (Mateo Sau-
ra, 1999: 89).

Fifura 3
A) Ovalo (calco segtn
los autores), B) Ovalo
infrapuesto a arqueros
(calco segun autores), C)
Ovalo seguin Cabré (1925).

El motivo oval tiene una ejecucién muy pa-
recida al documentado en la Sarga, Abrigo lll, panel 2
(Hernandez et al., 1988: 42, fig. 28) (figura 4, B). Otros
motivos ovales macroesquematicos serian el represen-
tado en el Barranc de Famorca, abrigo V, panel 1,(Her-
nandez et al., 1988: 108, fig. 142) y el del Pla de Petra-
cos, abrigo VIII, panel 1 (Hernandez et al., 1988: 139,
fig. 189), junto a ellos deberiamos destacar el motivo
oval esquematico del Barranc de I'Infern, conjunto Il,
abrigo |, panel 3 (Hernandez et al., 1988: 198, fig. 279),
que también esta partido por un diametro vertical.
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Figura 4

A) zif-zag de la Cueva de la Arafia (Bicorp) segun Hernandez Pacheco (1924), B) 6valo de la Cova de

la Sarga (Alcoi) segun Mauro Hernandez et al. (1988).

Discusion

Los motivos esquematicos identificados en
les Coves dels Ribassals o del Civil encuentran sus pa-
ralelos mas préximos en otros abrigos de la Valltorta,
como en la Cova dels Cavalls. En este abrigo los moti-
vos 32b y 42b aparecen infrapuestos a motivos levanti-
nos y forman parte por lo tanto, de un horizonte artis-
tico anterior a las distintas fases de composicion de la
escena de caza (Villaverde et al., 2002: 160).

El otro paralelo seria la serie de barras de
la Cova Gran del Puntal, aunque en este caso aparece
aislado, sin relaciéon con otros motivos.

No creemos que este horizonte artistico do-
cumentado en les Coves del Civil y la Cova dels Cavalls
corresponda a un momento decorativo previo al Neo-
litico, postura que ya queddé bien argumentada en la
misma monografia sobre la Cova dels Cavalls (Villaver-
de y Martinez 2002: 193). Al igual que han apuntado
otros autores sobre motivos similares suponemos que
son reflejo del mundo simbdlico de los grupos pro-
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ductores de alimentos (Hernandez y Marti 2000-2001:
249).

Si recurrimos a los soportes cerdamicos, ob-
servamos que los zig-zags aparecen documentados
desde los inicios del Neolitico hasta la Edad del Bronce
(Torregrosa y Galiana 2001: 164). En nuestro entorno
mas inmediato zig-zags verticales se han documenta-
do en los restos ceramicos del Covacho 1 Nivel Il de
Can Ballester (Gusi y Olaria 1979: fig. 27) o en Cova
Fosca (Marti y Juan-Cabanilles 2002, Fig. 9). De estos
paralelos ceramicos se deduce una cronologia del Neo-
litico Antiguo Epicardial para los motivos pintados.

La similitud formal con motivos identifica-
dos en abrigos de la cuenca del Jucar que ademas
estan estrechamente emparentados con el Arte Ma-
croesquematico (Hernandez y Marti, 2000-2001: 260),
nos lleva a plantear un origen meridional. Pero frente
a la abundancia que presentan estos motivos en cuen-
cas tributarias de este rio como es el caso del barranco
Moreno, donde conviven con motivos levantinos en



Arte Esquematico en el Barranc de la Valltorta (Castell6n)

proporciones similares, en la Valltorta resultan clara-
mente minoritarias frente a las expresiones graficas
levantinas.

Y junto a esta escasez es preciso considerar
su aparicion en dos abrigos fundamentales del Barranc
de la Valltorta como son les Coves dels Ribassals y la
Cova dels Cavalls por debajo de motivos levantinos.

Centrandonos en el conjunto de Ribassals,
la cronologia relativa de los motivos pintados sigue a
grandes rasgos la establecida en la Cova dels Cavalls
(Villaverde y Martinez, 2002): hemos establecido una
fase de Arte Esquematico antiguo y al menos tres fa-
ses de Arte Levantino, para las que antes de abordar
la propuesta de seriacién cronoldgica presentamos sus
rasgos generales.

La que denominaremos Fase Levantina 1 en-
globa las representaciones humanas de componente
naturalista, con piernas abultadas y cuerpo corto (Vi-
Ilaverde et al., 2002: 181) que en les Coves dels Ribas-
sals o del Civil son escasas. Corresponde a los denomi-
nados paquipodos en la terminologia de Obermaier.
Una de estas figuras seria el motivo 73 de Obermaier
y Wernert (1919) de la que solamente se conserva una
pierna. Al igual que ocurre en la Cova dels Cavalls ocu-
pa una posicion elevada en el abrigo y suponemos su
integracion en escenas complejas como las conserva-
das en el cercano Abric Centelles.

En la Fase Levantina 2 incluimos las repre-
sentaciones humanas de cuerpo estilizado y alargado y
piernas modeladas que son las figuras mas numerosas
de este abrigo y con las que se realizé la composicion
principal; estos motivos son los que realmente cubren
el 6valo esquematico de les Coves del Civil (figura 2, B).
Formalmente se encuentran muy préximas a las de la
fase anterior y al igual que en ésta se integran en com-
posiciones complejas, no sélo de agregaciones de figu-
ras humanas sino también en escenas de caza como la
escena principal de la Cova dels Cavalls.

En la que denominamos la Fase Levantina
3 englobamos un conjunto de motivos muy heterogé-
neo pero que por su posicion en la periferia del abrigo
o en algunos casos superpuestos a motivos anteriores,
parecen haberse realizado en momentos posteriores.
No es por lo tanto una fase estilistica en el mismo sen-
tido que las anteriores sino simplemente una agrupa-
cion descriptiva. En ella incluimos las representaciones
humanas de trazo lineal y cuerpo estilizado y despro-
porcionado; como las figuras 18, 19, 29, 21y 101 de
Obermaier y Wernert (1919), y las representaciones de
animales desproporcionados o incompletos como las
figuras 67, 71 6 97.

No sabemos en que momento deberia in-
cluirse la figura 102, realizada en el extremo derecho
del abrigo, que fue considerada por H. Breuil (1933-35)

y posteriormente por P. Acosta (1968) como esquema-
tica y semiesquematica respectivamente. Fue sustraida
del abrigo el afio 1963 y por lo tanto s6lo disponemos
de la descripcién y del calco realizado por Obermaier,
En lineas generales la figura se ajusta al tipo esque-
matico en Y invertida, pero esta armada con arco y
tiene dos adornos en la cabeza. Se trata por lo tanto
de un motivo dificilmente enmarcable, con caracteres
del Arte Esquematico y una actitud mas propia de las
figuras levantinas.

Establecidas estas fases basadas en las super-
posiciones y la situacion en el abrigo proponemos la si-
guiente seriacion. Queda clara una mayor antigtiedad
de los motivos de Arte Esquematico antiguo respecto
a la Fase Levantina 2 y la mayor antigiedad de ésta
respecto al conjunto de motivos de la Fase Levantina
3. Sabemos, por otra parte, que la Fase Levantina 1 es
anterior a la fase Levantina 2, ya que en el desconcha-
do que afecta al arquero n° 73 (Obermaier y Wernert
1919) se pintaron posteriormente un arquero de la fase
2 y un ciervo de la fase 3. Pero no podemos establecer
una relaciéon secuencial entre motivos esquematicos y
la primera fase levantina.

A la hora de interpretar la presencia de dos
tipos de manifestaciones rupestres en un mismo abri-
go, incluso algunas superposiciones, nos hemos incli-
nado por considerar que al menos éstas ultimas refle-
jan la voluntad de eliminar los referentes simbdlicos
anteriores (Bernabeu, 2002), sin que por ello no haya-
mos valorado otras interpretaciones como el intento
de establecer una relacién simbélica entre ambas ma-
nifestaciones artisticas (Hernandez y Marti, 2000-2001:
254).

La aparicion de este horizonte artistico en
el Barranc de la Valltorta deberemos contemplarla
como la expresion de las interrelaciones que se produ-
jeron entre los grupos cazadores y productores en los
momentos iniciales del proceso de neolitizacion, tal y
como ya ha sido planteada por otros investigadores
(Bernabeu 2002; Utrilla 2002 y Villaverde y Martinez
2002).

Pero todavia es prematuro intentar estable-
cer con mayor concrecion las autorias de ambas mani-
festaciones: un Arte Esquematico Antiguo minoritario
pero claramente identificable y el Arte Levantino, pre-
dominante y de gran complejidad estilistica y compo-
sitiva.

Trabajos recientes insisten en restar prota-
gonismo a los grupos mesoliticos en el proceso de neo-
litizacion (Bernat y Juan-Cabanilles, 2002), atribuyen-
do a grupos neoliticos productores la autoria de todas
las manifestaciones rupestres. Al menos en el ambito
geografico al que nos estamos refiriendo: el norte de
las tierras de Castellon, resulta dificil aceptar el pro-
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ceso de neolitizacién en los términos planteados por
estos autores.

Lamentablemente escasean los datos econé-
micos y hoy por hoy es preciso referirse a dos Unicos
yacimientos la Cova Fosca y la Cova de les Bruixes, o a
yacimientos en proceso de estudio como el Abric del
Mas de Marti (Albocasser) (cf Fernandez et al.,).

Los elementos que reflejan el desarrollo de
una economia productora de alimentos en el Neoliti-
co de Cova Fosca son muy escasos; no aparecen restos
carpologicos relacionados con el cultivo de plantas y
las especies animales domésticas son muy escasas...
“La distincion entre domésticos y salvajes a simple vis-
ta dio un resultado tan pobre en restos claramente de
animales domésticos que nos hizo pensar en un princi-
pio que prdcticamente no habia domesticacion en Fos-
ca” (Esteve 1988: 291). Y lo mismo podemos afirmar
del yacimiento del Cingle del Mas Nou (Olaria et al.,,
1990).

En la Cova de les Bruixes (Mesado et al.,
1997),en el estrato (lll) perteneciente al Neolitico epi-
cardial se observa un predominio de las especies silves-
tres y la ausencia de restos carpolégicos o elementos
materiales que hagan suponer una actividad agricola.

Préximo a nuestro ambito de estudio se
encuentra la Cova del Vidre (Roquetes, Tarragona).
En el nivel Il del sector exterior, con una datacién de
6.180+90 BP, se han registrado fitolitos y esferolitas
procedentes de coprolitos de herbivoros, probable-
mente de ovicaprinos (Bergada, 1998: 227). Un proce-
so similar se ha registrado en los niveles neoliticos de
la Cova de les Bruixes en el nivel Il con una datacién
absoluta de 4.510+140 BC ( Mesado et al., 1997: 100),
sin embargo, como ya hemos comentado anteriormen-
te, en este ultimo yacimiento predominan las especies
faunisticas silvestres y, ademas, como indican los mis-
mos autores de este articulo “Con todo, la presencia
de estos elementos no es suficiente para determinar
el uso de un espacio como corral o aprisco, ya que se
han documentado ocasionalmente en madrigueras
de hienas ... y habitats de ovicaprinos no domésticos”
(Mesado et al., 1997: 94).

Una situacion andloga se refleja en el Bajo
Aragén, donde el paso de una economia cazadora re-
colectora a una economia de produccién de alimentos
parece estar inmersa en un largo proceso. Asi mien-
tras que durante un primer momento en los niveles
de los yacimientos, donde queda registrado el transito
del Epipaleolitoco al Neolitico antiguo, en un perio-
do cronoldgico que abarcaria la segunda mitad del VI
milenio cal BC,, sélo se han documentado elementos
indirectos que podrian estar relacionados con la pro-
ducciéon agricola, como es el caso del nivel C inferior
del Abrigo del Pontet en el que aparecen molinos y
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volanderas en el nivel Cinferior (Mazo y Montes, 1992:
246), o los granos de polen de nivel lla de Els Secans
(Lépez, 1992: 237), que no quedan exentos de pro-
blemas tafonémicos postdeposicionales (Utrilla, 1997:
31). Tampoco se ha cotejado la presencia de especies
domésticas, si bien es cierto que la conservacion de la
fauna es bastante deficiente. Sin embargo, en aque-
llos yacimientos donde los restos éseos son mucho mas
abundantes como es el caso de Costalena (Barandiaran
y Cava, 1989) o Botiqueria dels Moros (Barandiaran,
1978) s6lo han quedado documentadas especies silves-
tres: ciervos, conejos, jabalies, etc.

Ya en momentos cronolégicos mas recientes
aparecen asentamientos al aire libre como Alonso Nor-
te, donde la escasa fauna registrada sigue siendo sil-
vestre (caballos y aves), también se documentan frag-
mentos de molino, un esferoide perforado y laminas
de silex con patina de cereal, si bien en los andlisis de
polen sélo se han registrado gramineas silvestres (Be-
navente y Andrés, 1989).

Esta ausencia de evidencias sobre la produc-
cion de alimentos puede ser explicada desde distintas
hipoétesis. O bien nos encontramos ante yacimientos
especializados en la caza y recoleccién que estarian in-
tegrados en un sistema regional en el que existieran
asentamientos productores, planteamiento basado
en propuestas similares hechas en el SE francés para
yacimientos como la Grotte Lombard (Binder, 1991) o
simplemente asumimos la no implantacién de la agri-
cultura en estas tierras. En este sentido cabe mencio-
nar las caracteristicas fisiograficas del Maestrazgo de
Castellon: escasa productividad agricola de los suelos
como consecuencia de la pobreza de los mismos, su
reducida extension resultado de la accidentada oro-
grafia y otros factores mas dificiles de cuantificar pero
que aun hoy influyen como es el régimen de fuertes
vientos. Frente a estas circunstancias adversas estas tie-
rras del norte de Castellon siempre han manifestado
una mayor vocacion ganadera.

Con los datos arqueoldgicos disponibles en
la actualidad no puede afirmarse una implantacién
consolidada de la economia de produccién hasta el lll
milenio, de hecho los Unicas evidencias que nos indi-
can la presencia de grupos humanos ligados al ciclo
agricola en esta cuenca han sido documentados du-
rante este milenio (Fernandez et al., 2002).

Volviendo a la valoracién de la secuencia ar-
tistica descrita en les Coves dels Ribassals parece nece-
sario insistir en la dualidad de estilos identificados: un
Arte Esquematico antiguo que por paralelos muebles
y por analogia con otras manifestaciones rupestres del
arco mediterraneo a las que ya hemos hecho referen-
cia relacionamos con grupos productores de alimentos
y un Arte Levantino, mayoritario, para el que conce-
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bimos un ciclo evolutivo largo que pudo ser contem-
pordneo y en su mayor parte posterior al horizonte
esquematico, tal como demuestran las superposiciones
descritas.
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