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Las figuras grabadas
de estilo paleolitico del
Abric D’en Melia
(Castelld):

Reflexiones en torno a la
caracterizacion final del arte
paleolitico de la Espaiia
Mediterranea

Rafael Martinez Valle

P. M. Guillem Calatayud
Valentin Villaverde Bonilla
Museo de la Valltorta
Universidad de Valencia

Localizacién del abrigo

El abrigo se abre en la margen izquierda
del Barranc de la Guitarra, en el término mu-
nicipal de la Serra d'en Galceran (fig. 1). Este
barranco vierte sus aguas a la Rambla Carbo-
nera que a partir de su unidon con el Riu
Montlle6 recibe el nombre de Rambla de la
Viuda, uno de los principales afluentes del Riu
Millars.

El Barranc de la Guitarra es un corto ba-
rranco de apenas 3.000 metros de recorrido,
en cuya distancia experimenta un desnivel de
unos 400 metros. Su curso estd rodeado por
alturas de cierta consideracién (Tossal de Sa-
ragossa, 1.081; Vila, 951...) v frente a su des-
embocadura se localiza el Tossal d’Espane-
guera de 1.087 m.s.n.m.

Estamos en uno de los extremos de la zo-
na estructural que Canerot (1974) definié co-
mo la depresion Tirig-ld Barona. En ella se ob-
serva un valle hondo aplanado (graben). por
donde circula la Rambla Carbonera, enmarca-
do por dos elevaciones alargadas (horts): la
Serra Espaneguera al norte v la Serra d'en Gal-
ceran al sur.

Estos dispositivos  estructurales condicio-
nan en la actualidad el desplazamiento huma-
no que mayoritariamente discurre por los va-
lles. Los barrancos que descienden desde la
sierra permiten la comunicacion entre ambos.
De hecho, el Barranc de la Guitarra aun con-

Las figuras grabadas de estilo paleolitico del Abric D’en Melia (Castelld)

serva parte del antiguo camino de herradura,
que comunicaba Els Ibarsos con el pueblo de
la Serra d’en Galceran después de salvar el
Coll de Morella. Esta misma ruta continuaba
siguiendo el Barranc dels Molins hacia el valle
del Riu de les Coves.

Esta orografia de relieves quebrados y el
predominio del roquedo calizo, condicionan
considerablemente el clima y la vegetacion de
la zona.

El clima es tipicamente mediterraneo, con
veranos secos y calidos. Las temperaturas me-
dias anuales suelen oscilar entre los 12 y 15°C.
Las temperaturas diarias pueden estar sujetas a
fuertes variaciones.

Las precipitaciones, de distribucion irregu-
lar, se concentran principalmente durante el
otono y la primavera. La media anual gira en-
torno a los 600 mm. Sin embargo, uno de ca-
da cuatro anos no llega al valor esperado y se
alternan ciclos himedos y secos.

Las perturbaciones del frente polar, que
vienen del oeste o noroeste, pueden ocasio-
nalmente cubrir de nieve los picos mas eleva-
dos de la Serra Espaneguera y la Serra d’en
Galceran. Las heladas suelen ser frecuentes
sobre todo en las cubetas y valles interiores
como consecuencia de procesos de inversion
térmica.

La vegetacion presenta una gradacion alti-
tudinal muy marcada. Por debajo de los 500 m
de altitud se corresponde con el carrascal tér-
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1- Abric del Mas de |a Belladona; 2- Abric d'en Melia y 3- Abric del Gentisclar.

Figura 1- Localizacion del Abric d’en Melid,

mico. La especie mejor representada deberfa
ser la carrasca (Quercus ilex subsp. rotundifo-
licr), sin embargo en el piedemonte de la Se-
rra d'en Galceran ha sido sustituida principal-
mente por campos de cultivo, Junto a las es-
casas carrascas se observan acebuches (Olea
europaea wvar. syfvestrsis), cadas (Jumiperus
oxicedrus), etc.

Entre los 500-1.200 m de altitud, el carras-
cal continental todavia se mantiene, sobre to-
do en las umbrias de la Serra d’en Galceran
donde se observan grandes extensiones de
bosque mediterrdneo. En la Serra Espanegue-
ra han sido sustituidos, en parte, por el mo-

nocultivo del pino carrasco (Pinus balepensis).
Por encima de estas formaciones y en las so-
lanas la carrasca v la sabina negral (Juniperus
phoenicia) ocupan grandes extensiones,,

Descripcion del conjunto

El abrigo presenta forma de diedro alarga-
do, con unas dimensiones de ocho metros de
largo por cuatro de alto aproximadamente v
apenas dos metros de profundidad mdxima.

Su formacion estd relacionada con la com-
prension vy distension del roquedo mesozoico,



Figura 2- Barranc de la Guitarra

resultado de la actividad tecténica documenta-
da a Jo largo del Oligoceno y el Pliocuaterna-
rio, que produjo su fracturacién. La parte su-
perior del abrigo presenta superficies lisas,
identificandose incluso un espejo de falla. Al
contrario, las zonas bajas estin afectada por
procesos de disolucién y fracturaciéon que han
originado una morfologia irregular de tenden-
cia convexa.

Sobre las paredes de superficie mis regular
se distribuyen al menos 35 grabados, cuyos ta-
mafos oscilan entre los 5 cm y los 30 cm de
longitud y un considerable nimero de signos.

El estudio previo del soporte, sobre el que
estan grabados estos motivos, revela el des-
arrollo de procesos geoldgicos que han favo-
recido su conservacion. Los grabados origina-
les estan cubiertos de una delgada capa de
cristales de ‘hierro y en el sector derecho por
una colada de carbonato célcico que ha impe-
dido la disolucién del roquedo calizo.

Las figuras grabadas de estilo paleolitico del Abric D'en Melia (Castelld)

En el conjunto de figuras se pueden distin-
guir entre aquellas en las que la representa-
cion del animal es completa, o la parte que
falta se haya perdido a causa de la conserva-
cién diferencial (figs. 6, 7, 11, 17, 18, 31 y 32)
y las que se reducen a una parte de la figura,
normalmente la cabeza, parte del lomo y una
o dos extremidades anteriores (figs. 1, 8, 12,
13, 16, 21, 25 y 30).

Por lo que respecta a las figuras completas,
existe una cierta variedad de soluciones en la
cjecucion del los elementos corporales periféri-
cos, proporciones, perspectiva y tipo de trazo.

Asi, la representacién nim. 11, se diferencia
de las restantes en las proporciones entre el
cuerpo y la cabeza, y el tratamiento de la pata
anterior, ejecutada con un trazo grueso, dando
cuenta de uno solo de los miembros por par. Si
la interpretacion de dicha figura es correcta,
destacan en ella el cardcter predominantemen-
te curvo del trazo, la tendencia a la descone-
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Escaia 1.10

Figura 3- Abric d’en Melia. Situacion sobre la pared de los motivos inventariados

xién entre los distintos trazos que contiguran el
contorno, y la falta de terminacién del morro,
que queda abierto, v la testuz, también abierta.
La figura recuerda a algunas representaciones
de Parpall6 y de Matutano. Es, por otra parte la
Unica figura completa que no recurre al relleno
del volumen corporal mediante alguna de las
variantes de grabado estriado,

Las figuras 17 y 32 son las que ofrecen un
mayor naturalismo vy participan de pautas de
ejecucion practicamente similares. En los dos
casos el cuerpo tiene tendencia al alargamien-
to, con una articulacion de las extremidades an-
teriores algo forzada. Los cuellos, esbeltos, tie-
nen tendencia a un dibujo curvo, proyectado
hacia delante. Las cabezas son de forma trian-
gular, con linea fronto-nasal concava. Las cor-
namentas y orejas, de dibujo lineal, se ejecutan
en perspectiva biangular y su recorrido es mas
bien reducido. Las extremidades anteriores,
yuxtapuestas, arrancan con cierto modelado o
volumen, para terminar, a partir del codo, en
trazos lineales. Sin embargo, las extremidades
posteriores, mas voluminosas, mantienen el
modelado en la cana. Debe resaltarse el acaba-
do de las patas anteriores de la figura 32, co-
rrespondientes a un ciervo, ya que el caracter

bisulco de la pezuna se resuelve mediante dos
pequenos trazos divergentes, que forman a mo-
do de una pequena Y griega invertida. Los dos
animales emplean el grabado estriado para el
relleno de la masa corporal.

La figura 18, que parece corresponder a un
bovido, guarda cierta similitud con las dos an-
tericres, pero ofrece también caracteres de di-
ferenciacion. Fl parecido se concreta en la for-
ma alargada del cuerpo, el dibujo del cuello,
delgado y curvado, y, especialmente, en la
forma de ejecutar la cabeza, de forma triangu-
lar y con la cornamenta insertada de manera
algo forzada en la parte superior de testuz. Sin
embargo, las patas, de dibujo lineal, se apar-
tan claramente del formato visto en las otras
dos representaciones. Y en esa misma linea de
diferenciacion podria senalarse el tipo de tra-
zo estriado de relleno, que parece de recorri-
do mas largo v resultado mas geométrico.

Ese componente de simplificacién y geo-
metrismo, con pérdida del naturalismo, lo ob-
servamos en las figuras 6 y 7. Cada una con
diferente acabado. Asi, la figura 6 guarda un
cierto parecido en la construccién del cuerpo
con las figuras descritas hasta ahora: es alar-
gado, de linea dorsal rectilinea o ligeramente



Figura 4 a- Figuras 17, 18 y 32 del Abric d en Melia

céncava, y vientre suavemente convexo; pero
el estrechamiento extremo de la grupa y la
forma simplificada de ejecutar las patas difie-
ren de las modalidades vistas en esas otras fi-
guras. El cardcter geométrico del relleno es in-
cluso mis pronunciado que el de la figura 18.
Por su parte, la figura 7 alcanza un nivel de
desproporcion que la convierte en casi carica-
turesca: el cuerpo tiene forma apepinada, la

Las figuras grabadas de estilo paleolitico del Abric D'en Melia (Castell6)

cabeza se articula sin mediacién del cuello y
las patas anteriores se superponen, con esca-
sa atencién por el tamafno y el volumen, a la
parte anterior del pecho, mientras que las pos-
teriores arrancan también de manera poco na-
turalista de la parte posterior del cuerpo, ad-
quiriendo un recorrido sinuoso que no se con-
templa en ninguna de las representaciones an-
teriores.

283
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Figura 4 b- Calco piteliminar da las Figuras 17, 18 y 32 del Abric d 'en Malia,

La figura 31, mal conservada y, por lo mis-
mo, dificil de valorar en detalle, parece bas-
tante proxima a estas ultimas figuras.

Por lo que respecta a las representaciones
parcialés o incompletas, una buena parte de
ellas parecen corresponder a figuras de €qui-
dos. Es el caso de las figuras 1, 8, 16 ¥ 30. To-
das recurren al grabado estriado, de haces
mas o menos marcados y de recorrido mas
rectilineo o desmanado, yhparecen MOSIrar es-

pecial atencion en el dibujo de la parte co-
rrespondiente al pecho y la cabeza; en part-
cular el trazado mas modelado de la quijada.
Las cabezas, muy proximas del formato mas
naturalista qué hémos relacionadd con las fi-
guras 17 ¥ 32, tiene tendencia tiangular, pe-
ro con una cara rectilinea, v no ligeramente
concava como en estas owas. En dos casos
(figs. 1 v 16) el protomo se combina con el di-
bujo de las patas anteriores, que son de trazo
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Figura 5- Calco preliminar de las Figuras 6, 7 y 31 del Abric den Melia

lineal y sinuoso, dando cuenta de la linea cér-
vico-dorsal mediante una cierta prolongacion
de los trazos de cuello v crinera, Mientras que
en los otros dos el dibujo se limita al préto-
mo, concentrando el grabado estriado en el
cuello y crinera (figs. 8 y 30), perdiendo la
quijada el modelado curvilineo. Una de estas
representaciones parece dar cuenta del deta-
lle de la boca.

Otra de las figuras incompletas pierde la ni-
tidez del dibujo en la parte anterior, donde tal
vez sc encuentran representadas de manera

tosca y poco articulada las dos patas delanteras,
O un signo en forma de banda de lineas para-
lelas. En cualquier caso, la parte posterior y el
vientre no se siguen con claridad. El formato de
la cabeza resulta similar al de las figuras 17 y
32, y la lectura de las orejas y cornamentas,
muy dificil por conservacion, permite suponer
que nos encontramos ante una cabra,

Por lo que respecta al estilo de las figuras,
la existencia de representaciones parciales
constituye un rasgo de clara documentacion
en las figuras paleoliticas. Ese mismo aspecto,

28
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Fig 1

Fiy 18

Figura 6- Calco preliminar de las figuras 1, 8, 16 y 30 del Abric d’en Melia

poco documentado en el arte levantino, pare-
ce ir en contra de la consideracion de una cro-
nologia de ese tipo. Otros rasgos que parecen
abundar en la misma idea serian la presencia
de signos (en general bandas, lineas sueltas y
haces) y la ausencia de representaciones hu-
manas. No existen tampoco flechas clavadas.
La relativa abundancia de équidos irfa en la
misma linea.

Si aceptamos la cronologia paleolitica, la
comparacion con las series muebles del ambi-
to regional parecen indicarnos momentos tar-
dios. Los elementos determinantes serian el ti-

po de trazo, las proporciones y detalles cor-
porales y la perspectiva.

El trazo predominante en las figuras de Me-
lia es, como hemos visto, el grabado estriado
de tipo desmanado o de haces irregulares, con
acabados mds o menos profundos en los dis-
tintos trazos. Como es sabido en la secuencia
de Parpall6 el grabado estriado en sus distin-
tas modalidades se documenta a partir del So-
lutrense antiguo v medio, momento en el que
abundan las férmulas de raspado y grabado
desmanado, y tiene una cierta importancia en
el Solutrense evolucionado donde se docu-
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Figura 7- A: Canto grabado de la Cova del Parpallo (segiin Villaverde, 1994); B: Canto Grabado de Cova Matutano (segun Ola-
ria. 1999) C: Plagueta grabada del Tossal de la Roca (segiin Cacho y Ripoll, 1987); D: Plagueta grabada de Sant Gregori (se-
gun Fullola i Pericot, et al., 1990); E: Plaqueta grabada de Sant Gregori (segiin Vilaseca, 1934) F Canto grabado de Cova
Matutano (segun Olaria, 1999} y G: Plagueta grabada de la Covu del Parpallc (segiin Villaverde, 1994).
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mentan los acabados mas clasicos, con haces
de trazos ligeramente curvos y de cierto reco-
rrido (plaqueta 17109 A), junto a los mas des-
cuidados (plaquetas 17365 B, 18841 y 21597).
Sin embargo, también es una férmula de re-
lleno que se vuelve a registrar en el Magdale-
niense, donde adquieren un cierto protagonis-
mo los recorridos de lineas paralelas y de
efecto mids geométrico (plaquetas 20044,
20116, 20316 y 20178). Ademas el grabado es-
triado resulta especialmente abundante en las
piezas recuperadas en Galerias, sin cronologia
segura pero en su mayor parte atribuibles al
Magdaleniense (plaquetas 20664 A y 20393).

El relleno lo encontramos en Sant Gregori,
tanto en la cierva localizada en las excavacio-
nes de Vilaseca (1934) como en el uro y la
cierva dados a conocer con posterioridad por
Fullola et al., (1990), en estos dos casos con
soluciones mas parecidas a las de las repre-
sentaciones de Melia. En Matutano el procedi-
miento se encuentra en el relleno corporal de
la cierva que aparece grabada en un canto
perforado procedente del nivel 3 del sector 2
(Olaria, 1999), mediante un sistema de trazos
cortos que forman a modo de un haz de line-
as de orientacién paralelas a los limites supe-
rior e inferior del animal. El relleno resulta, en
concepto, proximo al de la primera cierva ci-
tada en Sant Gregori, pero las diferencias en la
concepcion de la figura resultan evidentes en
los dos casos. En Cendres el grabado estriado
parece presente en la parte anterior del pecho
de una cierva fragmentaria descubierta en ni-
veles revueltos, pero atribuible al Magdale-
niense superior (Villaverde, 1985) y, ya fuera
del ambito mediterraneo, es frecuente en los
conjuntos muebles del Magdaleniense final-
Aziliense, tal y como ha sistematizado Guy
(1993).

Aunque no es posible, por tanto, afinar la
cronologia a partir Unicamente de este rasgo,
si que podemos abundar en los otros aspectos
de construccién de la figura para intentar pre-
cisar algo mas la problematica que se deriva
de la forma de construir los temas de Melia.

Las cabezas de Melia tienen en un buen nu-
mero de casos tendencia triangular y se cons-
truyen, segun indicamos, mediante trazos muy
ligeramente curvos. Las cabezas de ese tipo en
la secuencia de Parpalld no son abundantes, ya
que tan solo se inventarian 15 ejemplares. Es-
tos se reparten desde el Solutrense evoluciona-
do (5 animales), hasta el Magdaleniense supe-

rior (3 en el Magdaleniense antiguo y 1 en el
Magdaleniense superior), existiendo también
algunas piezas de Galerias (3) y otras de pro-
cedencia indeterminada (3). Ahora bien, lo im-
portante es que el rasgo en cuestidon que aqui
nos interesa, la tendencia triangular, se combi-
na con cabezas cerradas en su parte superior
solo en los momentos magdalenienses, lo que
redunda en la idea de que las representaciones
de Melia se comparan mejor con esta cronolo-
gia que con la anterior.

St entramos en un comentario mas detallado
de este rasgo y los elementos que al mismo se
asocian en las piezas de Parpalls, resulta llama-
tiva la ejecucion de la cornamenta de un animal,
que bien pudiera tratarse de un uro, de proce-
dencia indeterminada (21539 A), que dibuja las
astas de manera muy proxima de la que apare-
ce en la figura 18 de Melia: en perspectiva bian-
gular recta y mediante trazos curvos de recorri-
do no muy largo. Otra figura indeterminada
(21541) al asociarse al trazo compuesto pudiera
perfectamente asimilarse al Magdaleniense, y
tanto en la solucién de las patas posteriores, co-
mo en el alargamiento del cuerpo y la tenden-
cia a la falta de modelado en el trazo se acerca
a las representaciones de Melia.

La desproporcién es otro rasgo que, en
nuestra opinion ayuda a perfilar la cronologia
de Melia. Las figuras completas se ajustan a un
modelo de alargamiento corporal, de tenden-
cia en lo esencial rectangular, que contrasta
con el tamano de la cabeza, mucho mas redu-
cida. La longitud de las patas es menos cons-
tante, con cierta tendencia al acortamiento,
pero sin que éste sea exagerado. La despro-
porcion en las etapas antiguas de Parpalld se
produce a costa de la masividad y abulta-
miento de la parte posterior o anterior de la
figura, con resultados de superficie de trape-
zoidal, y casi de manera indefectible se asocia
a la gravidez ventral. Esos dos rasgos no se re-
gistran en Melia. Sin embargo, es necesario in-
dicar que la tendencia al alargamiento que se
registra en las figuras de Melid no se detecta
con claridad en Parpallé en el conjunto de
piezas del Magdaleniense de Parpalls, lo que
unido a la falta de modelado y acabado natu-
ralista de los detalles anatémicos de las figuras
del abrigo de Castello, contribuye a alejar a és-
tas de las formas mds propias del Magdale-
niense antiguo y superior del conjunto mueble
valenciano. Ese mismo rasgo, y la estilizacion
y geometrismo de las figuras, con dominio de



las lineas para la ejecucion de patas. orejas y
cornamentas, incitan a pensar en monientos
tinipaleoliticos o epipaleoliticos

La busqueda de paralelos, tanto en el apar-
tado mueble como en el parictal, resulta pro-
blematica. Las representaciones de figuras
simplificadas, pero de trazo mas modelante v
ejecucion de componente mas naturalista de
Matutano y Tossal de la Roca, o Parpalld, se
alejan de los modos de ejecucion lineales,
simplificados v de tendencia estilizada de Me-
lia. Sélo la proyeccion del cuello v el trata-
miento simplificado de orejas, asi como la es-
tilizacion y la desproporcion acercan las figu-
ras de Melia a alguna pieza de Parpalld, espe-
cialmente la plaqueta 20369, y a la plaqueta de
Sant Gregori localizada por Vilaseca o, inclu-
so, a la posteriormente dada a conocer por
Fullola, Vifias v Garcia-Argtielles. Es sabido,
por otra parte, que no son abundantes los re-
ferentes parietales en el ambito geogrifico
mas inmediato, v los pocos que existen se ale-
jan estilisticamente de lo visto en Melia. Con
todo, el planteamiento espacial v la tendencia
a la combinacién de figuras completas, in-
completas y signos de cardcter lineal, resultan
rasgos de clara tradicion paleolitica. Por lo
que, provisionalmente nos inclinamos a pro-
poner una cronologia de finales del magdale-
niense o momentos del epipaleolitico microla-
minar para este conjunto. Este rasgo indicaria
que la tradicion grafica no se reduciria en las
etapas finales del ciclo paleolitico al arte mue-
ble, y nos sitia de lleno ante la diversidad de
soportes y medios elegidos por los artistas de
estas etapas para la realizacidon de sus repre-
sentaciones.

Contexto arqueoldgico

Limitaremos esta valoracion al dmbito mas
inmediato del abrigo, es decir: la cuenca de la
Rambla Carbonera v la cuenca alta del Riu de
les Coves. Dada la atribucion paleolitica del
conjunto que presentamos solamente tomare-
mos en consideracion los yacimientos conoci-
dos de esta cronologia v los inmediatamente
posteriores, es decir, los pertenccientes al Epi-
paleolitico microlaminar.

En el estudio de las pinturas rupestres del
Barranc de la Valltorta, Obermaier cita la exis-
tencia de materiales paleoliticos en el entorno
de la Cova dels Cavalls (Obermaier v Wernet,

D,

Las figuras grabadas de estilo paleolitico del Abric D'en Melia (Castell)

1919). Datos que no se ven refrendados por
los trabajos arqueoldgicos desarrollados ese
mismo ano por el Institut d’Estudis Catalans en
numerosos vacimientos de La Valltorta (Palla-
res, 1923). No obstante Esteve cita en sus me-
morias (Esteve Gdlvez, 1996) la existencia de
unos materiales de aspecto paleoliticos recu-
perados durante estos trabajos en la Cova del
Trenc! que se mostraban en el Museo Ar-
queoldgico de Barcelona, v como en los anos
20 pudo comprobar personalmente que se
conservaba parte del yacimiento. Lamentable-
mente en los anos setenta ¢l yacimiento fue
expoliado por aficionados locales, quienes
destruyeron la practica totalidad del depdsito.

En la misma cuenca del Riu de les Coves
hemos localizado dos yacimientos al aire libre
adscritos al Epipaleolitico microlaminar: Sant
Joan Nepomucé (Sarratella) vy el Mas Blanc
(Tirig). El primero de ellos se localiza en un
pequeno collado de la Serra d’en Galceran a
900 metros de altura. Los trabajos arqueoldgi-
cos desarrollados en los ultimos ahos han de-
mostrado la remocion del yacimiento durante
el siglo XVIII, probablemente a consecuencia
de la roturacion del terreno con fines agrico-
las, circunstancia general a amplias zonas del
Maestrat. Sin embargo, la industria litica recu-
perada en el yacimiento es muy homogénea y
puede relacionarse con el Epipaleolitico mi-
crolaminar de facies Sant Gregori de Fortea
(1973) (com. personal de Rosa Garcia Robles).

El Muas Blanc es asimismo un vacimiento al
aire libre localizado en la cabecera de un ba-
rranco tributario del Riu de Sant Miquel, a 800
metros de altura. La industria Iitica recuperada
se adscribe igualmente al Epipaleolitico mi-
crolaminar (materiales en estudio por Javier
Fernandez)

En la cabecera de la Rambla Carbonera,
nos encontramos con Cova FPosca, yacimiento
arqueolégico en cuyos niveles basales se han
documentado niveles relacionados con el Epi-
paleolitico microlaminar (Fase III de Cova Fos-
ca) con dataciones absolutas del (9460+160
BP) (Olaria v Gusi 1999)

Mas al sur, en el mismo Pla de Vilafamés,
Casabo y Robira (1987-88) han documentado
la presencia de varios vacimientos al aire libre
con industrias relacionadas con el Paleolitico
superior: Barranc Blanc v el Pla de la Pitja. No
muy lejos estarfa la Cova Matutano donde se
han definido niveles magdalenienses y epipa-
leoliticos (Olaria, 1999).
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NOTAS

Por la descripcion del vacimiento ubicado en el
barranc de Matamoros debe referirse al Forat de

L'Estard, y no a la Cova del Trenc, situada en el
barranc de la Valltorta.
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