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Resum. En aquestes pagines es fa un repas al repertori iconografic que gira entorn a la tematica de vio-
lencia fisica representada a I'art rupestre llevanti: personatges morts, escamots d’execucid, escenes bel-li-
ques, matances, emboscades o grups de guerrers. També es fa un repas a les hipotesis interpretatives que
els diversos autors que han tracta aquesta tematica han plantejat al respecte.

Aquestes representacions, tot i que relativament escasses, son cada vegada més evidents en la tema-
tica de I'art llevanti i pensem que sén una clau important del discurs simbolic d’aquestes manifestacions
grafiques.

Paraules clau: escenes bél-liques; matances; sacrificis; guerrers

Resumen. En estas paginas se hace un repaso al repertorio iconografico que gira en torno a la tematica
de violencia fisica representada en el arte rupestre levantino: personajes muertos, pelotones de ejecucion,
escenas bélicas, matanzas, emboscadas o grupos de guerreros. También se hace un repaso a las hipotesis
interpretativas que los diversos autores que han trata esta tematica han planteado al respecto.

Estas representaciones, aunque relativamente escasas, son cada vez mas evidentes en la tematica del
arte levantino y pensamos que son una clave importante del discurso simbdlico de estas manifestaciones
graficas.

Palabras clave: escenas bélicas; matanzas; sacrificios; guerreros

Abstract. The following pages present a review of the iconographic repertoire related to the theme of
physical violence represented in Levantine Rock Art: dead characters, execution squads, war scenes,
slaughters, ambushes or groups of warriors. Besides, the interpretative hypotheses elaborated by various
authors on this particular theme are also reviewed.

Although relatively scarce, these representations are increasingly evident in the Levantine thematic,
which leads us to consider them as an essential key to the symbolic discourse of these graphic manifes-
tations.

Key words: war scenes; slaughters; sacrifices; warriors

I Jornades Internacionals d’Art Rupestre de 'Arc Mediterrani de la Peninsula Ibérica 227-244
Montblanc, 2019



A. Rubio; R. Vifias; N. Santos Representacions bel-liques de I'art llevanti

Introduccio

La iconografia en l'art llevanti ens mostra basicament un mén de cagadors on la relacié entre humans
i animals constitueix un gruix important de les escenes representades. Perd una visié més atenta dels
murals ens fa adonar que la tematica representada és més amplia i complexa, i que a més a més de les
escenes de cacera n’hi ha altres de caracter social que enriqueixen el conjunt. Entre aquestes trobem les
representacions que mostren relacions de caracter violent i que hem classificat com: grups de guerrers,
emboscades i captures, danses guerreres, enfrontaments beél-lics, execucions sense escamot, execucions
amb escamot, matances i personatges morts.

Aquest tipus d’escenes son relativament poc habituals en el corpus iconografic llevanti. Aixi i tot, les
noves troballes i la revisi6 interpretativa d’alguns murals coneguts d’antuvi amplien el nombre de casos i
ens ratifiquen en 'opinié que aporten una valuosa informacid per analitzar les problematiques de carac-
ter violent entre aquestes societats prehistoriques postpaleolitiques.

Antecedents

Aquesta tematica bel-licista i altres circumstancies violentes ja van ser observades des dels primers treballs
realitzats sobre art rupestre llevanti (Obermaier i Wernert, 1919; Cabré, 1915, 1925; Hernandez-Pacheco
1917; Obermaier, Porcar i Breuil, 1935; Porcar 1945, 1946, 1953, 1975) i no ha deixat indiferent els inves-
tigadors que s’han interessant per 'art llevanti al llarg de la historia fins al moment (Ripoll, 1963, 1990;
Jorda 1975; Beltran, 1982; Molinos, 1986-1987; Vifnas i Rubio, 1988; Rubio, 1989; Mateo, 1995-1996,
2000; Guillem, 2005; Lopez Montalvo, 2011; Utrilla i Bea, 2015; Bea, 2017. Entre d’altres).

De manera sintética podem dir que tots els autors han posat I'émfasi en diferents aspectes d’aques-
ta tematica, on destaquen qiiestions com el possible caracter narratiu-historic de les escenes versus
una interpretacié més simbolica, el seu emmarcament cronocultural, les causes propies que poden
motivar aquesta tematia i les seves implicacions socials intergrupals i amb relacié a la jerarquitzacid
d’aquests grups.

Escenes de violéncia en I'art llevanti: les evidéncies

Les escenes de violéncia fisica identificades en I'art llevanti es poden classificar en: grups de guerrers;
emboscades; enfrontaments bellics i possibles danses guerreres; matances; morts aillats, i escamot d’exe-
cuci6 amb victima. Del conjunt de murals de I'art llevanti, els segiients casos destaquen per contenir
aquesta tematica.

Grups de guerrers

Estan constituits per formacions guerreres amb arcs i fletxes que desfilen, marxen o corren. Aquestes
agrupacions poden estar relacionades amb diferents tipus d’activitats com la cacera o altres esdeveni-
ments socials, pero evidencien una narrativa guerrera que denota una certa jerarquia en I'organitzacié
social —reflectit en la diferenciacié de personatges especifics— i en alguns casos estan clarament vincu-
lades a escenes bel-liques.
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Figura 1. Grups de guerrers. 1-2. Cingle de la Mola Remigia (Ares del Maestrat, Castelld) (foto, R. Vifias, dibuix
E. Ripoll-A. Bregante); 3. Abric del Voro (Quesa, Valéncia) (dibuix, A. Pérez).

Entre aquests agrupaments destaca el Cingle de la Mola Remigia (Ares del Maestrat, Castell6) amb
un grup d’arquers format per cinc personatges amb trets facials que desfilen amb les cames entrellacades
i enlairen els arcs i les fletxes. El primer arquer es distingeix de la resta pel seu tocat piriforme. En un
nivell inferior es desenvolupa un enfrontament de guerrers (Ripoll 1963) (fig. 1). A la mateixa cavitat,
a certa distancia d’aquesta escena, hi ha una figura humana que sosté en bragos el cos d’'un personat-
ge defallit o mort. L’individu en qiiestié presenta una gorra piriforme similar a la que llueix el primer
personatge de la desfilada de guerrers que presideix 'escena bel-lica, i en aquest sentit pensem que esta
relacionat amb aquesta tematica.

Altres exemples semblants els trobem a les coves de Fuente del Sabuco II (Moratalla, Murcia), a 'abric
de Los Trepadores (Alacdn, Terol), la Cueva del Chopo, en confrontacié amb un altre grup (Obon, Te-
rol) on els guerrres porten armes de cop tipus bumerang (Picazo y Rodanés, 2018) o a I'abric del Voro
a Quesa (Valéncia) que va ser interpretada com una dansa guerrera (Aparicio, Meseguer i Rubio 1982)
(fig. 1). En diferents conjunts observem aquestes successions d’arquers amb les cames entrecreuades de
manera que aquesta posicié suggereix una convencié de desfilada, tal com es pot veure al Charco del
Agua Amarga (Alcaiiz, Terol), a Cova Centelles (Albocasser, Castell) o a Cocé de la Gralla (Mas de
Barberans, Tarragona).
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Emboscades

Les emboscades consisteixen en escenes on grups d’atacants aborden un grup enemic de manera que els
agafa per sorpresa segons sembla deduir-se de la mateixa representacio pintada.

Aquest és el cas que es percep a I'abric del Molino la Fuente (Nerpio, Albacete), on s’observen dos
agrupaments d’arquers: quinze ocupen la part inferior d’'una escena, i setze es situen a la part més alta.
Aquests ultims estan a 'espera, en posicio estatica i el cos reclinat endavant a punt de disparar, mentre
que els arquers del primer grup estan de peu o caminant i només la meitat estan en posicié de contraata-
car. En aquest grup destaca un personatge central amb trets facials i la representacié del penis. L’escena
es completa amb una linia del relleu natural resseguida amb pintura que sembla representar un accident
natural o estructura construida que parapetar uns guerrers (Jorda, 1975; Mateo, 1995-1996).

Enfrontaments bél-lics i possibles danses guerreres

Els combats intergrupals son I'inic context on s’aprecia clarament la confrontacié entre guerrers que
apunten o disparen uns contra els altres, a I’hora que els contrincants presenten fletxes clavades al cos.

El complex rupestre de Minateda (Albacete) forma un gran conjunt de pintures amb prop de 400
figures executades en diferents moments que ja va ser descrit a principi del segle xx per H. Breuil (1920).
Destaca una escena bellica que mostra en combat entre dos grups clarament diferenciats per la seva
morfologia: un pintat a ratlles que ataca un altre grup realitzat a tinta plana. L’escena és molt complexa,
mostra personatge profusament fletxats i pot haver estat realitzada en diferents moments.

L’abric del Roure (Morella la Vella, Castelld) és un abric de mida relativament petita descobert el
1917, publicat per primer cop per Hernandez Pacheco i comentat posteriorment per diferents autors
(fig. 2). Entre altres figures de tematica cinegetica, el mural presenta una escena bel-lica que la carac-
teritza i que esta formada per unes vuit figures de trag filiforme i sense detalls que diferenciin els per-
sonatges. La disposici6é d’encerclar el punt d’atac per part dels combatents fa pensar a F. Jorda (1975)
en la representacié d'un esdeveniment bel-lic o una possible llicé d’estratégia sense descartar altres
interpretacions.

El mural de Les Dogues (Ares del Maestrat, Castelld) és un petit abric que compte amb una tnica
escena pintada i que constitueix una de les lluites més significatives entre dos grups contingents. A I'es-
querra de I'escena deu efectius s’enfronten a un grup de setze arquers que corren cap el combat amb els
arcs apuntant 'enemic; entre aquests n’hi ha un ferit per una fletxa que travessa la seva cama i que corre
en direccié contraria (fig. 2). El primer conjunt de combatents presenta —a la zona central i envoltat
per arquers del seu grup— un personatge amb ornamentacid i una lligadura que el distingeix dels altres
com un personatge singular, una mena de lider de I'accio; part dels seus aliats disparen els arcs contra
els contrincants i els que estan a rereguarda —tal com va apuntar J. B. Porcar (1953)— gesticulen com si
estiguessin arengant els seus companys. En I'analisi que F. Jorda va fer d’aquest mural va percebre una
disposicid espacial de les figures que va interpretar com un ordenament tactic de I'ordre de combat dels
autors (Jorda 1975). A. Beltran ja va advertir de la distinci6 formal que els autors de les pintures havien
fet dels cossos dels combatents i ho va considerar senya de a distincié de dos grups diferenciats en la
representacié d’una lluita real entre un grup local i uns invasors (Beltran, 1982). M. I. Molinos també
observa que el grup de I'esquerra presenta una major personalitzacié dels individus en seu abillament i
interpreta que esta en una posici6 defensiva enfront del grup de la dreta —més nombrds i en actitud de
carrera— als qui considera els atacants (Molinos, 1986-1987).
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Figura 2. Enfrontaments intergrupals. 1. Abric de Les Dogues (Ares del Maestrat, Castelld) (dibuix, J. B.
Porcar); 2-3. Abric del Roure (Morella la Vella, Castelld) (2), (foto amb tractament DStretch, R. Vifas i
A. Rubio; dibuix, J. B. Porcar).

Algunes de les escenes que mostren grups de guerrers enfrontats no presenten projectils ni personat-
ges ferits encara que si els arcs. Es el cas del conjunt de les coves de Ribassals o Civil (Tirig, Castelld) que
presenta dos agrupaments d’arquers amb aquestes caracteristiques. A 'esquerra una tretzena de com-
batents s’encara a un nombros grups d’'un minim de quaranta-cinc arquers, encarats al primer grup, en
diferents posicions i set d’ells en actitud d’atacar i altres sense tensar 'arc. També completen I'escena al-
gunes figures femenines que no participen de les actituds d’atac, pero que no es veuen alienes al conjunt.

Cabré remarca la localitzacid estratégica de la Cova de Ribassals respecte al barranc de la Valltorta
i comenta la possibilitat que representi un conjur contra un hipotetic atac enemic o la commemoracié
d’una batalla historica (Cabré, 1925) (fig. 3). Obermaier i Wernert van considerar el conjunt d’esce-
nes bél-liques llevantines no com esdeveniments historics, sind com representacions previes de caracter
simbolic amb intencions de magia per analogia, representacions de danses amb armes amb la intencié
d’invocar I'exit de la campanya (Obermaier i Wernert, 1919); aquest sentit de dansa ritual també estaria
avalat per I'opinié de F. Jorda (1975) d’acord amb la disposicié de les figures en parelles i per la preséncia
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ARy 7

Figura 3. Mural de Cova de Ribassals (Tirig, Castelld) interpretat com a dansa guerrera o enfrontament,
(dibuix J. B. Porcar modificat d’Obermaier i Wernert).

de la figura femenina que podria presidir una escena simbolica (Jorda, 1975). Recordem aqui el que ens
diu R. A. Rappaport (2001) respecte a les danses rituals guerreres, que sén un marcador a partir del qual
un grup d’aliats pren el compromis formal de col-laborar en possibles accions bel-liques de futur: sén un
compromis adquirit del qual se’n deriven altres relacions socials.

En el Cingle de Mola Remigia (Barranc d’en Gasulla, Ares del Maestrat) és un gran abric amb nom-
broses figures pintades que formen escenes de diversa tematica. Entre aquestes, destaca una escena bel-li-
ca formada per un gran nombre de figures repartides en dos grups que s’enfronten directament i un con-
junt de guerrers que es dirigeixen a la zona de combat encapgalats per un personatge amb una lligadura
que el distingeix dels seus companys i del que ja hem parlat anteriorment (Porcar, 1945; Ripoll, 1963).

Aquesta tematica d’enfrontaments directes s’ha anat identificant en altres conjunts com Cova del
Manssano (Xalo, Alacant) (Mateo, 2000), El Cerrao (Obon, Terol) o I'abric d’Arqueros Negros (Alacdn,
Terol) (Picazo y Rodanés, 2018).

Matances

Entenem per matances a un grup de victimes desarmades o sotmeses que estan sent massacrades per un
grup d’agressors. Cal dir que és un tema escassament representat, pero els dos casos que comentarem
soOn prou interessants.

El primer exemple que trobem és a la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete), on observen un petit grup
figures humanes, de mida petita, assentades, desarmades i amb fletxes clavades al cos, mentre altres figu-
res d’arquers, de mida més gran, dispara contra les victimes (Alonso i Grimal, 1990).

El segon exemple correspon a I'abric de La Vall II (Capganes, Tarragona) (fig. 4). Es una escena de
matanca Unica a Catalunya i al Llevant. La composici6 integra un total de vint-i-vuit figures de formes
naturalistes; entre elles cinc arquers que pertanyen als botxins i disset victimes, aparentment masculines,
desarmades i ferides o mortes per fletxes visibles a I'esquena o al pit de certs personatges. Les victimes
ocupen el nucli central de la composicid i apareixen entrellagades amb posicions inusuals: cossos in-
clinats, flexionats o estirats amb les cames obertes o doblegades. Algunes estan ferides o mortes, altres
sembla que volen escapar de la massacre i altres fa la sensacié de caure dins d’algun forat o fossa. (Vinas
i Sarria, 2011). A aquest conjunt de figures humanes s’hi afegeixen tres cabres a la part superior de I'es-
cena; potser com a marcador geografic del lloc on es produeixen els fets o com animal vinculat simboli-
cament a aquest tipus d’actes combatents.
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Figura 4. Matanga de Abric de La Vall IT (Capganes, Tarragona), (fotos A. Rubio, dibuix E. Sarria-Generalitat
de Catalunya).

Les formes anatomiques entre el grup d’executors i el de victimes son diferents. El grup agressor
presenten un cos més prim i estilitzats i no presenten trets caracteristics que els singularitzin, mentre
que els membres del grup massacrat son més proporcionats i alguns presenten trets facials que els parti-
cularitzen. Pensem que es tracta de la representacié dun sacrifici en massa probablement vinculat a un
relat corresponent a un enfrontament beél-lic —sigui real o llegendari— entre dos grups antagonistes. El
fet que el grup massacrat presenti un major grau de personalitzaci6 dels seus protagonistes dona peu a
pensar, hipotéticament, que son el grup de referencia autor del mural.

Morts aillats

En aquest apartat cal esmentar les coves La Saltadora, Remigia i Alta del Lledoner (Castell6). Es tracta
de personatges ferits o morts per fletxa, aparentment aillats i realitzats, principalment, amb trets figu-
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Figura 5. Execucions sense escamot. 1-2. Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castell6) (dibuix i foto amb
tractament DStretch, A. Rubio i R. Vifias); 3. Coves de La Saltadora (Coves de Vinroma, Castelld) (dibuix,
Obermaier i Wernert) 4.Cova del Lledoner (Coves de Vinroma, Castell6) (dibuix, R. Vinas).

ratius. Les imatges es pintaren en posicio de carrera, caigudes o a punt de caure i amb projectils clavats
al cos (fig. 5).

El cas de la figura de La Saltadora (Valltorta, Tirig) es tracta d’'una figura de trets naturalistes que cor-
re —en un equilibri molt precari— en direccié descendent i que presenta diversos projectils al coll i les
cames. Una caracteristica que el singularitza és la diadema emplomada que li cau del cap i que fa pensar
en la possibilitat que descrigui el sacrifici d'un personatge socialment rellevant, potser com una de les
morts dels liders de que ens parla Frazer (1984). Obermaier i Wernert (1919) ja van comentar aquesta
figura i van suggerir que es tractava de la representacié d’una accié de magia hostil per neutralitzar un
adversari.

A Cova Remigia (Ares del Maestrat) el tema es repeteix en dues ocasions amb figures humanes, amb-
dues de trets naturalistes, caigudes i travessades per diversos projectils sense que aparentment es vinculin
a altres representacions pictoriques del seu entorn mural.

També a la Valltorta trobem el cas de la Cova Alta del Lledoner on una figura humana a la carrera
presenta una fletxa emplomada clavada a la cama i un altre projectil al cap (Vinas i Rubio, 1987-88). Els
seus trets naturalistes permeten distingir dues petites protuberancies al pit que corresponen a una mane-
ra freqiient de representar els pits de les dones en les manifestacions llevantines.
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Figura 6. Execucié amb escamot de Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castelld) (foto A. Rubio; dibuix, J. B. Porcar)

A la Cova dels Rossegadors (Pobla de Benifissa) —també coneguda com «El Polvorin»— apareix un
personatge del qual S. Vilaseca en destaca 'estranya lligadura a manera de barret acabat en punta i que,
per les seves caracteristiques formals el considera un possible «bruixot» fletxat (Vilaseca, 1947). Una
revisié del mural ens ha portat a considerar aquesta figura com un personatge particular, un antropomorf
amb marcats trets animalistics (amb formes caprines) i amb senyals d’haver estat repintat de manera que
podria correspondre a una figura de cabra reconvertida en antropomorf, o a un personatge particular o
en transformacio (teriantrop) i vinculat a un sacrifici (Vinas, Morote i Rubio, 2015).

Escamot d’execucié amb victima

Les escenes de personatges morts per un escamot es concentren a la zona del Maestrat de Castell6 i el
Baix Aragd. Consisteixen en grups d’arquers, sense cap tret caracteristic que els distingeixi, amb els bra-
¢os i arcs enlairats, i amb una victima crivellada als peus. Crida I'atencio el fet que els armats no apuntin
el sacrificat amb els seus arcs, com si que passa amb les escenes bél-liques i amb les matances. Sembla un
acte on es menysté la participacié individual i es remarca el fet que el grup és qui ha executat un individu.

Aquest tipus d’escena s’ha interpretat com una possible execucié d’un lider que ha acabat el seu
mandat tal com tenim documentat en la documentacié etnografica (Beltran, 1982), o el sacrifici d’algun
presoner o ajusticiat del propi grup en compliment de normes (Jordan, 1975; Mateo, 2000).

Aquests casos ens apareixen en Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castelld) (fig. 6), en tres ocasions
(Sarrid 1988-1989), i a I'abric de Los Trepadores (Alarcén, Terol).

A Minateda un personatge de cames gruixudes i cos prim apareix travessat per fletxes, al costat de
diversos arquers de diferent tipologia. Podria tractar-se d’'una escena reaprofitada.

Altres casos a comentar

Hi ha altres casos dins de la iconografia llevantina que mostren una tematica propera a la violéncia fisica
o que ha suggerit interpretacions en aquest sentit.
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Figura 7. Personatge lligat a un pal o arbre com a presoner (foto i dibuix, A. Rubio).

A la Cova dels Rossegadors (Pobla de Benifassa, Castell6) un arquer persegueix un altre personatge
en actitud de defensa que sembla disparar un arc al mateix temps que fuig. La concepcié del cos és di-
ferent: mentre que el primer és de ventre voluminds, el segons és totalment filiforme. Podria tractar-se
d’una escena formada en dos moments diferents (Vifas, Morote i Rubio, 2015).

A la mateixa cavitat trobem una escena prou complexa. Es tracta de quatre figures humanes filifor-
mes. Una d’elles esta asseguda i lligada a un pal o arbre amb un parell de branques; les altres 'envolten i
tenen una protuberancia arrodonida a les mans, i completa el grup un quadrupede que sembla un canid
(Vinas, Morote i Rubio 2015). Es tracta d’un presoner o personatge victima d’un sacrifici (fig. 7).

P. Utrilla i M. Bea han fet una lectura del mural principal de Cova Centelles, en funci6 de les posici-
ons de les figures, i consideren que els personatges masculins corresponen a individus que formarien
part d’un grup intrus —que ja estaria representat en moviment en el panell anterior— i que agredirien
les dones; fins i tot podria representar 'escena d’un rapte (Utrilla i Bea 2015; Bea 2017). En canvi altres
autors han proposat altres interpretacions respecte aquest mural (Domingo, 2005; Vifas, Morote i
Rubio, 2015).

Alguns aspectes a considerar des de ’antropologia sobre la violencia

Podriem sintetitzar el concepte de violencia com la manera d’imposar el criteri d’'una persona o d’'un
grup sobre els altres membres de la comunitat o sobre una comunitat veina; aixo pot ser mitjangant la
forga fisica o mitjancant comportaments simbolics que coaccionin o limitin el lliure albir de Ialtre.

Des de la il-lustracid, i fins i tot abans, ha tingut molt predicament el mite de I'<home natural» o del
«bon salvatge», estesa sobretot a partir de J. ]. Rosseau, que considera els estadis «primitius» de la huma-
nitat com lliures de la violencia en les seves relacions i que és la jerarquitzacié social i les institucions, es-
pecialment I'’Estat, els que estableixen la violencia com una eina per a resoldre conflictes socials. Aquesta
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idea ha estat recurrent en les ciencies socials des del segle x1x i encara actualment té els seus seguidors.
Avui dia, des de I'antropologia podem veure que aquest «mite» no s’ajusta del tot a la realitat i que les
relacions de violencia sdn presents a practicament totes les comunitats humanes; aixo si, amb diferent
grau d’intensitat i d’institucionalitzacié social.

Es podria rastrejar aquest comportament huma violent, almenys en part, en la conducta de diferents
grups d’animals; potser més com una agressivitat lligada a I'instint de supervivencia, i fins i tot a trets
psicologics, que com una institucié social establerta.! La qliestio, pero, que ens interessa a nosaltres és
com i quan s’institucionalitzen aquests comportaments agressius com una manera cultural de resoldre
els conflictes.

Dins del ventall de comportaments de violencia fisica tenim les baralles i agressions, els homicidis, els
enfrontaments bellics i les matances; pero, a més a més, tenim el cas dels sacrificis rituals —molts dels
quals comporten la mort de la victima— vinculats a conceptes religiosos i sociopolitics que impliquen un
complex sistema de relacions socioculturals entre individus sacrificats i sacrificadors.

Després d’una tendeéncia tradicional en el pensament antropologic que considerava els pobles caca-
dors-recol-lectors lliures de la xacra de la guerra i amb abséncia de sacrificis rituals mortals, ens adonem
que aixo no és ben bé aixi.

Fins i tot en comunitats de cagadors recol-lectors d’escala familiar, per seguir la terminologia de A.
W. Johnson i T. Earle (2003), que es defineixen com societats basades en les relacions de parentiu, amb
una baixa densitat de poblacid i poc sentit de la territorialitat i en qué no es documenten practicament
episodis de guerra, la violencia hi és present i es pot convertir en un conflicte social. Seria el cas dels
koisan/twi de Sud-africa, on tenim la descripcio6 del tractament d’un cas d’homicidi descrit per R. Lee:

...habia asesinado a tres personas, cuando la comunidad, en un raro gesto de unanimidad,
le tendié una emboscada y lo hiri6 fatalmente a plena luz del dia. Mientras agonizaba en el
suelo, todos los hombres le dipsararon con flechas envenenadas, en palabras de un informante,
hasta que «parecia un puerco espin». Luego, después de muerto, todas las mujeres, asi
como los hombres, se aproximaron a su cadaver y lo apufialaron con lanzas, compartiendo
simbolicamente la responsabilidad por su muerte. (Lee 1984, citat a Johnson i Earle, 2003)

Tenim documentats diversos episodis violents entre grups de cagadors-recol-lectors i agricultors in-
cipients on els conflictes de convivencia poden portar al reagrupament de les diferents comunitats i en-
frontar-se fins que consideren el conflicte conclos. Un exemple sén els Tiwi del nord d’Australia, on una
serie de greuges van comportar 'enfrontament entre dos grups amb el corresponent reclutament d’aliats,
rearmament i us de pintures de guerra; la qual cosa implica un protocol de comportament reconegut pel
grup i normativitzat en aquestes situacions. Aquests enfrontaments estan dirigits pels ancians del grup
i no acostumen a comportar grans danys abans de donar el conflicte per resolt (Hart i Pilling 1960, citat
per Thorpe, 2003). Per altra part, entre els murning del nord d’Australia s’ha registrat un alt percentatge
de morts d’homes adults als camps de batalla (Livingstone, 1968, citat per Harris, 1983).

A Ameérica també son diversos els testimonis que evidencien conflictes violents dins de comunitats
de cagadors-recol-lectors o d’agricultors d’artiga (com passa entre diferents grups californians al nord),
i alguns autors han considerat que aquests comportaments s6n deguts a la influencia de la colonitzacié

1. Peraladiscussio d’aquests elements biologistes sobre 'origen de la violéncia en el comportament huma, vegeu Lull
et al., 2006.
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europea del continent a partir del segle xv1. Certament, la colonitzaci6 pot haver afectat la intensitat o
a la freqliencia d’aquests conflictes —tant pel que fa a les tecnologies introduides pels nouvinguts com a
les estructures territorials que es van veure afectades— pero la lectura atenta dels testimonis etnografics
i 'analisi arqueologica ens demostren que els conflictes violents eren propis d’aquestes societats previa-
ment a 'arribada dels europeus (vegeu Thorpe, 2003; Walker, 2001). A. Kroeber ja va evidenciar com tri-
bus del centre de California i del desert del Mohave tenien formes de combat ritualitzades on el nombre
de victimes era baix, pero no deixava de ser un conflicte violent (vegeu Walker, 2001).

Un cas paradigmatic de societat organitzada a escala familiar, pero especialment reconeguda pel grau
de bellicositat, és la dels ianomamo a I’Ameérica del sud on la violéncia interpersonal i la guerra intergru-
pal sén molt presents, tant en forma d’homicidis, de ratzies sobre poblats, o segrest i agressions sexuals
de dones. Més enlla de I'analisi de les causes de la violeéncia dins d’aquest grup, ja sigui des del punt de
vista de les justificacions que els mateixos membres d’aquest grup expliquen al respecte (caracter guerrer
dels individus, venjances o captura de dones) o de I'analisi dels antropolegs (rivalitat pel control dels
recursos proteics o caracteristica propia de I'estructura politica per tal de mantenir la identitat grupal i
les aliances) (vegeu Harris, 1983; Johnson i Earle, 2003; Chagnon, 2006), ens crida I'atenci6 els recursos
culturals que se’n deriven com: rituals, especialistes en intermediacid, especialistes en els enfrontaments,
competicid verbal d'improperis o duels singulars a base de cops de ma o amb garrots molt ritualitzats,
canibalisme simbolic,? pintura corporal associada, tabus de dol... (Chagnon, 2006).

Els estudis etnografics han centrat 'atenci6 en I'analisi d’aquestes societats de cagadors-recol-lectors
i agricultors incipients per oferir una teoria general sobre els comportaments violents de les societats
humanes i 'origen de la guerra com un fenomen institucionalitzat. El materialisme cultural busca I'ex-
plicacié en el control dels recursos economics i de la regulacié demografica, tant com a resultat de les
morts directes produides per la guerra, com per les conseqiiencies derivades d’una cultura bel-licista que
acostuma a implicar una diferenciaci6 social entre homes i dones en favor d’'una major consideracié dels
guerrers i que arriba fins a menystenir la cura de les nenes o 'infanticidi femeni en favor de criar guerrers
(Harris 1983); una forma evident, també, de violéncia social. L’ecologisme cultural posa I'’émfasi en la re-
gulaci6 i equilibri del manteniment dels recursos (Rappaport 2001). Mentre que altres autors consideren
els conflictes bellics com una caracteristica d’aquests grups per mantenir la seva autarquia i especificitat
cultural enfront de la resta de comunitats; és a dir, com una eina politica identitaria que garanteixi I'au-
tonomia de les comunitats (Clastres, 1981).

Després dels intents per part dels antropolegs de buscar una explicacié unica a la violeéncia intergru-
paliala guerra, 'antropologia contemporania ens planteja aquesta realitat com un fenomen que té cau-
ses multivariables entre les quals els motius d’identitat grupal, de pressié ecologica, I'accés i distribucio
dels recursos o de comportament huma on la violéncia es manifesta com una resposta a situacions que
es viuen com a critiques (venjanga, por, ambicié...), s’interrelacionen per donar lloc a les situacions de
violéncia fisica sancionades socialment (vegeu, Ferguson, 2000; Walker, 2001). En aquest sentit, la vio-
lencia es manifesta com «un» recurs destinat a resoldre conflictes, pero no sabem explicar per que i quan
s’escull aquest recurs i quan s’adopten altres estratégies de resolucié de conflictes.

Un altre qiiestié que ha centrat I'atencié de I'antropologia i de la historia de les religions és el sacrifici
ritual.

2. Segons N. A. Chagnon, els ianomamo practiquen endocanibalisme, és a dir, mengen parts dels morts dins de la ma-
teixa familia, perd no de membres d’altres grups. Respecte als enemics, simulen actes d’antropofagia i vomits sense
practicar la ingesta propiament dita (Chagnon, 2006).
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El principi del sacrifici, tal com I'explica M. Eliade (2000), consisteix en la victimitzacié d'un membre
de la comunitat en un acte que s’explica com una regeneracio6 de les forces primordials de tipus cosmo-
gonic en commemoracioé dels temps mitics de cara al manteniment i perdurabilitat del cicle vital.

L’extensio6 del sacrifici és tan gran que presenta una casuistica molt variada en els documents et-
nografics i la seva funci6 esta vinculada a diverses circumstancies socials de vegades més lligades a fets
economics, a fets politics o d’altres ambits socials. Aixi, trobem diferents circumstancies en que es pro-
dueixen els sacrificis (guerra, canvi de lideratges politics, contactes intergrupals, actes de renovacié de
calendari, fets economics...), diferents eleccions de les victimes o fins i tot la substitucié d’aquestes per
altres éssers vius i entorns molt diferents en que es produeixen els sacrificis. Tot aix0 fa que els investiga-
dors hagin destacat diverses funcions en els actes sacrificials.

Mauss entén el sacrifici com a part d’un pacte social destinat a cohesionar el grup i a pacificar
I'entorn social a través d’aquest pacte i en un sentit semblant anirien les idees de R. Girard al respecte,
posant ’émfasi en el paper de boc expiatori que moltes vegades adquireix la victima quan tria victi-
mes que estan fora del comu de la societat, sigui per dalt (reis o membres de 'aristocracia...), sigui
per baix (presoners, esclaus...) (citat a Cadenas de Gea, 2006). En altres casos observem el sacrifici
dels cabdills en actes que de vegades s’han vist com renovaci6 dels lideratges (vegeu Frazer, 1984) i,
de vegades amb la substitucié per membres de la seva familia com a mostra del seu compromis amb
la comunitat.

La violéncia en el registre de ’arqueologia prehistorica

El registre arqueologic també ens aporta diferents casos d’evidencies de comportaments violents a la
prehistoria (vegeu Guilaine i Zammit, 2002). En aquestes linies en ressenyarem alguns casos.

Per una part disposem d’una série d’enterraments paleolitics que presenten puntes de projectils in-
crustades al cos que mostren una manera violenta de morir; pero la seva interpretacié no és definitiva
quant a considerar-los victimes d’'una mort intencionada o com a resultat d’'un possible accident. Ens
referim a la cova de San Teodoro (Sicilia), on una dona presenta una punta de silex a la pelvis, i a la cova
Fanciulli, Grimaldi, amb una criatura amb una punta a la columna (Thorpe, 2003).

Una clara evideéncia de conflicte violent el trobem a I'enterrament multiple de Jebel Sahaba (Sudan),
amb un diposit de cadavers de fa 12.000 anys amb cinquanta-nou enterraments, vint-i-quatre dels quals
tenien puntes de projectil clavades al cos, algunes d’elles amb multiples ferides (Wendorf, 1968, citat a
Thorpe, 2003). La poblaci6 afectada constava d’homes (en major proporcio), dones i criatures.

Alllac Turkana, al jaciment de Nataruk s’ha documentat el diposit funerari d’un grup de cagadors-re-
col-lectors datat en 7270-8160 cal. BP amb un total de 28 individus amb 12 esquelets que mostren evidén-
cies de ferides mortals amb projectils inserits al cos, fractures de crani i coll, i un parell d’ells mostraven
senyals d’haver tingut les mans lligades (Mirazon Lahrl et al., 2016)

En el Mesolitic europeu destaca el cas de Schela Cladovei (Romania) amb diversos esquelets que
presenten ferides de projectils i traumatismes cranials (homes, dones i criatures) (Chapman 1999, citat
a Thorpe, 2003).

A la cova d’Ofnet (Alemanya) s’ha documentat una matanga amb una cronologia de 6500 aC. Dues
foses acumulaven cranis i vértebres tenyits d’ocre —és a dir, amb un tractament postmortem ritual— de
trenta-vuit persones (criatures, dones i homes, per ordre numeric). Aquest predomini de victimes feme-
nines i infantils ha fet pensar que potser part de la poblacié masculina no era al poblat en el moment de
Iatac (vegeu Guilaine i Zammit, 2002; Thorpe, 2003).
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Tractaments rituals de cadavers victimes de morts violentes al Mesolitic també s’han identificat a Dy-
rhomen (Dinamarca), amb fractures d’ossos llargs i marques de tall als cranis que suggereixen I'extraccid
del cuir cabellut (Anger i Dieck, 1978, citat a Thorpe, 2003).

A tot aixo, podem sumar més exemples a diferents llocs d’Europa d’enterraments amb esquelets que
presenten evidéncies traumatiques de projectils o fractures mortals (Thorpe, 2003).

En tot 'ambit del planetari, els episodis de violencia s’incrementen amb I'adopcié d’economies de
produccio agricoles i ramaderes, amb poblacions més arrelades als territoris i estructures demografiques
diferents dels cacadors recol-lectors.

L’evideéncia més antiga que tenim a la peninsula Ibérica d'una sepultura col-lectiva amb evidencies de
contenir cossos que mostren un enfrontament violent és San Juan Ante Potam Latinam (Rioja alavesa)
datada entre 3365 i 3035 aC. en un entorn de neolitic final / calcolitic antic. En aquest diposit funerari
s’han identificat diferents cossos que van patir una mort violenta a causa de traumatismes o projectils
(Etxeberria et al., 1995 i Vegas et al., 1999, citats a Mercadal i Agusti, 2006).

També en el neolitic tenim ’hipogeu de Costa de Can Martorell (Maresme) on es van acumular uns
200 cossos de diferents sexes i edat amb senyals de traumatismes —on s’observen «cops de parada»— i
fletxes d’aleta i peduncle, que ha estat interpretat hipotéticament com un diposit que és conseqiiencia
d’un conflicte bellic (Mercadal i Agusti, 2006).

Un altre tipus d’evidéncia arqueologica que ens mostra el tractament cultural de la violéncia és I'art
rupestre, tal com veurem aqui que es desenvolupa en 'art llevanti.

En 'ambit del Paleolitic tenim les representacions de figures humanes travessades per projectils a
Pech-Merle i Cougnac (Lomblanchet, 1984); als Grans Murals de Baixa California (Méxic), una tradicié
d’art rupestre que arranca al periode Arcaic, observem que la representacié del sacrifici huma i animal
constitueix una de les tematiques nuclears d’aquest estil iconografic en un context tematic allunyat de
representacions purament bel-liques i en poblacions de cagadors-recol-lectors (Vinas et al., 1984-85; Ru-
bio, 2014).

Aquests exemples son dignes de ser citats perque contradiuen la idea d’alguns autors, com Ad. E.
Jensen (1982) que entenien com contrari a les cultures de cacadors el concepte de sacrifici huma i el
vinculaven exclusivament al mén agricola. Es evident que en les cultures agraries el mateix concepte i la
practica del sacrifici es desenvolupa de manera especial, pero aixo no vol dir que sigui exclusiu d’aquestes
cultures.

Consideracions

Les composicions d’art llevanti presentades evidencien una clara tematica del conflicte: enfrontaments
armats, personatges ferits o morts, execucions amb escamots i matances. Des de sempre, els investiga-
dors que han centrat la seva atencié en aquestes imatges han coincidit en el fet que aquestes escenes
poden formar part d’esdeveniments reals dels quals se’n guarda memoria o relats simbolics que es trans-
meten generacionalment. Sigui com sigui, en la iconografia rupestre que ens ocupa, aquests conceptes hi
so6n presents i formen part del discurs ideologic que transmeten. En aquest sentit, coincidim amb M. A.
Mateo Saura quan diu:

Es obvio que si admitimos la existencia de rituales de magia guerrera, debemos aceptar
también que la guerra estd presente, con mayor o menor fuerza, en la sociedad que practica
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ese ritual, con lo que su representacion puede responder a la misma finalidad que envuelve a
otras escenas como las de caza o recoleccion. Ademads, la presencia de personajes heridos en las
composiciones acenttia su caracter narrativo como testimonios de enfrentamientos reales y no
s6lo de ceremonias mas o menos complejas. (Mateo, 1995-1996: 86)

La importancia de les escenes amb violencia fisica de I'art llevanti rau en el fet que sén un document
que testimonien la socialitzacié d’un tipus de violéncia fisica contra altri. En aquests documents ens
apareixen unes escenes i una tematica que dona caracter de fet amb un valor social a unes determina-
des agressions fisiques entre grups i entre persones. Es poden produir altres fets violents dins del grup
social (per exemple en 'ambit domeéstic contra dones, criatures o vells) perd no tenen el reconeixement
simbolic que si que ostenten les tematiques descrites en la iconografia llevantina de que hem parlat
i que queden institucionalitzades pels murals pintats. Es a dir, el document pictoric dona categoria al fet
que retrata.

Hi ha autors que han posat el seu focus d’atenci6 en aquestes escenes de violéncia per a extreure’n
conclusions de caracter cronocultural.

E. Lopez-Montalvo parteix de I'esquema seqiiencial de les figures humanes llevantines d’Horitzé
Centelles o paquipodes, on inclou les figures mortes aillades de Cova Remigia; Horitzé Civil o cestoso-
matics, amb 'escena de Cova de Ribassals; Horitzé Cingle Mola Remigia o nematomorfes, amb I'escena
del Cingle de Mola Remigia i la matanga de Lleberia VI, i 'Horitzé Lineal amb les batalles de I'abric del
Roure o Les Dogues i els escamots de Cova Remigia. Aquesta seqiiencia senyalaria una intensificaci6 de
la violéncia i la jerarquitzacio en el marc del neolitic (Lopez-Montalvo, 2011, 2018).

P. Guillem considera que la violéncia a la societat llevantina seria un procés creixent dins d’una
transicié d’'una economia de cagadors a una de productors dins d’'un marc de conflicte pel control del
territori i que es manifestaria, en I'art llevanti, des dels morts aillats a grans batalles com la de Cova de
Ribassals, on ressalta que Ielevat nombre de participants no seria coherent amb poblacions de baixa
densitat de cagadors-recol-lectors, i senyala un increment de les escenes violentes a les darreres fases
(Guillem, 2005). Una idea semblant han esgrimit J. Guilaine i J. Zammit (2002) en considerar que
aquestes escenes acumulen molts guerrers com per pertanyer a comunitats de cagadors-recol-lectors.
Pensem que aquest argument no és significatiu: en primer lloc perque els grups de cagadors podrien
reunir prou guerrers, mitjancant aliances, per a participar en conflictes d’aquesta envergadura; perque
el caracter simbolic d’aquestes representacions pot tenir un interes a remarcar una participacié mas-
siva que no tingui a veure amb una realitat concreta, i finalment perque sembla oblidar casos com els
de Les Dogues o I'abric del Roure on el nombre de participants és totalment coherent amb bandes de
cagadors.

Pensem, que de la informacié de la qual disposem, aquestes escenes no son significatives per deter-
minar un marc cronocultural concret. Ens mostren un procés de jerarquitzacio i uns actes de violencia
que s6n compatibles amb les poblacions dels darrers cagadors-recol-lectors i amb el que seria el procés
de neolititzacio.

Com ja hem vist, hi ha autors que dedueixen la descripcié de tactiques organitzatives de les batalles
en les composicions murals (Jorda 1975; Molinos1986-1987) malgrat altres investigadors no veuen prou
elements per arribar a aquesta conclusi6; en opinié de M. A. Mateo (1995-1996) les composicions no s6n
determinats i no en podem deduir una intencionalitat en aquest sentit. Tot i aixi, pensem que la distinci6
i ubicaci6 de personatges destacats respecte altres membres dels combatents, I'actitud diferenciada dels
guerrers amb linies d’avantguarda i de rereguarda, o la possibilitat d’incloure elements naturals o estruc-
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tures defensives ens empenyen a tenir en compte aquests aspectes, tot i que fins ara, els resultats son molt
migrats en el sentit de la obvietat de les deduccions que se’n poden fer.

Ara, i a partir d’aquestes premisses, cal construir hipotesis i teories per tal d’intentar esbrinar les
causes per les quals uns grups de cagadors-recol-lectors i agricultors incipients, varen deixar constancia
grafica d’uns esdeveniments tan rellevants de la seva historia. La nostra proposta és que, malgrat que
desconeixem els detalls dels conflictes de les comunitats llevantines, les seves causes estarien lligades a
un increment de la seva vinculacio territorial i a la defensa d’aquest territori, de les arees de cacera i del
control dels recursos en general, aixi com la integritat cultural del grup. La violencia és un dels recursos
que contempla la societat llevantina per a resoldre els seus conflictes. Es per aixd que aquestes comunitats
utilitzen el muralisme —un dels seus sistemes de comunicaci6 simbolica més important de qué dispo-
sen— per representar aquest tipus de situacio i concretar en les escenes pintades aquesta «cultura de la
violeéncia», que té derivades en la jerarquitzacié social (el reconeixement del guerrer en la societat) i de
la construccié dels rols diferenciats entre sexes. La manera de destacar les figures que participen de les
escenes, la recurréncia en les formes i composicions dels escamots i d’altres personatges que participen
d’aquest tipus d’escenes aixi ens ho fan pensar.

També observem diferéncies en la representacié de les escenes bél-liques que ens porten a altres ti-
pus de consideracions sobre la funcionalitat dels llocs pintats. Per una part, trobem escenes incloses en
abrics extensos que comparteixen espai amb altres tematiques i que presenten una seqiiéncia pictorica
amplia (per exemple, Cingle de Mola Remigia o Cova de Ribassals), que permeten reunir un cert nombre
de persones per a la realitzacié de rituals comunitaris i que es podrien incloure en la categoria de llocs de
congregacio; mentre que, per altra part, trobem llocs petits que no son aptes per a grans concentracions
de personal i en els quals la tematica és exclusivament —o quasi exclusivament— I’escena bel-lica, i que
podrien estar destinats a la celebracié de rituals individuals o limitats a poques persones dins d’aquesta
proposada «cultura del guerrer» (per exemple, I'abric del Roure o Les Dogues).

Malgrat que les evidéncies de 'antropologia fisica en context arqueologic general —tenint en comp-
te la manca de dades a 'area llevantina— ens mostren el conjunt de la poblacié (homes, dones, joves i
adults) com a victima de les morts violentes, el discurs que presenta I'art llevanti no s’ajusta a aquesta
realitat. Els protagonistes d’aquestes escenes semblen centrar-se en les figures masculines cosa que re-
marca aquest paper simbolic dels murals entorn la figura dels guerrers.
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