LA VALLTORTA
| EL SEU CONJUNT RUPESTRE

Ramon VINAS i VALLVERDU

En acabar I’hivern del 1917, es va difondre la
noticia del descobriment d’unes pintures rupestres
allotjades en un abric situat a l'interior d’una impo-
nent barrancada, coneguda amb el nom de La Vall-
torta. Aquella sensacional troballa va atreure la pre-
séncia de varies comissions de prehistoriadors, els
quals donarien a coneixer, per mitja de diverses pu-
blicacions, un dels conjunts rupestres més notables
del Llevant espanyol.

Al llarg d’aquelles primeres exploracions, dirigi-
des per Hugo Obermaier i Pere Bosch Gimpera, la
troballa de pintures rupestres es va anar succeint,
aixi com nous jaciments arqueoldgics que van co-
mencar a senyalar un nou i més modern horitzo cul-
tural per a tot aquell art, insélit a Europa, que els
homes de ciencia havien fixat en les etapes del Pa-
leolitic Superior. Pocs anys després, alguns dels
abrics 0 coves de La Valltorta van ser declarats Mo-
nument Historic-Artistic i van passar a figurar en els
grans manuals de l'arqueologia com els documents
mes expressius de la prehistoria europea. Malgrat
la seva importancia, aquest caracteristic estil penin-
sular no fou protegit com hauria sigut d'esperar i el
deteriorament va anar assolint grans cotes fins arri-
bar al lamentable estat actual.

Aquest barranc del prelitoral mediterrani consti-
tueix el curs central d’'una rambla que, amb el nom
de Morellana, neix a les torrenteres de L’Alt Maestrat
| discorre fins trobar el barranc d’Albocasser. D’a-
questa confluencia s’origina I'abrupte tracat de La
Valltorta, el qual va a parar a la Mar Mediterrania
després de recorrer uns 30 kilbmetres.

Les condicions estructurals del paratge fan com-
prensible la seva eleccid, en temps passats, com un
lloc idoni per a I'aplicacio de les tactiques cinegéti-

gues. Els punts estratégics per a la caga major (prin-

cipalment la cabra salvatge i el porc senglar) sem-
blen haver condicionat la seleccié dels recintes on
apareixen les pintures, ja que la major part es loca-
litzen a la zona mitja del barranc, on els cingles te-
nen de 50 a 80 metres d’alcada. Malgrat aquest agru-
pament, 'area de dispersié és d’uns 7 kilometres.

En aquesta zona, els abrics se succeeixen inter-
minablement al llarg de les cingleres on es poden
veure excel.lents plafons rocosos per a la realitzacio
de composicions pictoriques, millors inclus que els
que foren elegits. Totes aquestes cavitats, pero, es
troben intactes, sense cap senyal de pigment, el que
sembla demostrar una seleccido estricta d’aquelles
que tenien una posicio estratégica en el terreny, que
els hi conferiria un valor especific.

Entre les caracteristigues més comunes, senya-
lem la seva proximitat a la confluencia de torrents
amb tolls quasi sempre amb aigua. Aquests abeura-
dors naturals deurien ser passos obligats per als ani-
mals durant les estacions seques.

Aixi, doncs, la ubicacié dels abrics amb pintures
de La Valltorta ens fa pensar que el contingut ideo-
l0gic de les seves manifestacions esta estretament
[ligat al caracter estrategic de l'abric. Hem de supo-
sar de moment que aquests abrics-santuaris eren
frequentats durant els dies que duraven les caceres
o bé durant els rituals que alla es realitzaven, segu-
rament després d’un periode d’absencia que permi-
tiria la reproduccié dels animals en els seus propis
biotops.

Tematica

Les composicions de cacga i els temes relacionats
amb aquesta activitat sén els que predominen din-
tre de la tematica, al contrari d’altres que resten ab-
sents, com per exemple certes escenes agricoles,
domesticacidé d’animals i divinitats faliques, més pro-
pies de grups neolititzats. La major part de les acti-
vitats que es desenvolupen en els frisos de La Vall-
torta apunten cap a un tipus de vida nomada cultural-

Clasificacion tipolégica de las figuras humanas de la Valltorta, segun H. Obermaier y P. Wernert:
1) Paquipodo (Cova dels Cavalls); 2) Cestosomatico (Coves dei Civil); 3) Nematomorfo (Coves de la Saltadora).
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ment paleolitica, a jutjar per les seves nombroses
escenes cinegeétiques.

Les figures humanes son el motiu més tractat i
el més diversificat estilisticament, amb 265 individus.
En les escenes on apareixen els grups, generalment
de cacadors, aquests son minoritaris, excepcio feta
d’'una escena amb quasi 30 arquers del mateix estil.
La resta es presenten en petits nuclis i nombroses
activitats individuals.

Entre els temes menys representats figuren les
escenes de recol.leccio, de les que hem pogut comp-
tabilitzar 3 exemples, les danses, les possibles esce-
nes d’iniciacio, les lluites amb un sol arquer ferit i
el tema insolit d’una possible inhumacié. D’altres fi-
gures aillades semblen respondre per les seves par-
ticularitats a la personificaciéo d’esperits de la caca,
potser avantpassats totemics i sers mitologics.

Pel que fa a les figures femenines, també escas-
ses, s’observa que s’aparten del concepte estilistic
dels arquers, excepte una d’elles. Les seves imatges
son més aviat esquematiques i adopten una actitud
hieratica; aixi mateix, s’allunyen de les composicions
predominants. Cal tenir en compte que sén poc re-
presentatives, doncs només hem apreciat sis perso-
natges, comptant tots els casos dubtosos.

Les representacions esquematiques son, per la
seva escassetat, un tema excepcional en el conjunt,
| es troben representades per barres, punts, tracos i
un cavaller d’estil esquematic acompanyat de varis
caprids.

Les representacions faunistiques sén, després de
les figures humanes, el motiu més rellevant, amb
127 exemplars distribuits entre les seguents espeé-
cies: 21 cervids, 26 caprids, 5 porcs senglars,
2 equids, 5 bovids, 1 canid, 36 restes d’animals inde-
terminats. A aquest grup cal afegir-hi els possibles
Insectes o aus que sumen 31 exemplars. Entre
aquests animals hem pogut comprovar que els cér-
vols mascles ocupen un lloc preferent, dels quals
un bon nombre van ser realitzats de forma solitaria
| en posicions estatiques, de marxa i sense relacio
amb els temes de caga. Sembla com si en algun mo-
ment haguessin simbolitzat la figura d’'un esperit
cosmogonic 0 potser un ser mitic.

En resum, les composicions podrien quedar sin-
tetitzades pels segients temes:

— Grups d’arquers.

— Escenes de caca.

— Arquers aijllats.

— Grups d’animals.

— Figures humanes.

— Animals aillats.

— Animals mitics, divinitats cosmogoniques o fi-

gures totémiques.

— Animals empaitats, ferits, etc.

— Grups d'aus o insectes.

— Figures femenines.

— Personatges mitics.

— Figura inhumada.

— Arquer ferit.

— Escenes de recol.leccio.

— Escenes de dansa o iniciacio.

— Bosses, arcs i fletxes.

— Cavaller.

— Barres i tracos.

— Motius indeterminats.

Tot aquest material iconografic es troba repre-
sentat per petites imatges, algunes auténtiques mi-
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niatures, quasi sempre d’un sol color, dintre la gam-
ma del roig, castany i negre.

Des d’un punt de vista estilistic, les figures hu-
manes poden agrupar-se en dos grans families: una
amb tipus proporcionats i una altra amb tipus esti-
litzats, havent-hi formes intermédies en tots ells, que
si bé deuen pressuposar un concepte evolutiu, és
un tema que encara s’ha d’abordar.

A I'examinar els dissenys dels animals es nota
que els seus creadors tenien un coneixement cor-
recte dels mateixos i, a pesar dels convencionalismes
estetics, s’aprecien unes proporcions ajustades en la
realitzaci6 de la caixa toracica, el muscle recte de
’abdomen, detallant la creu en el dors aixi com la
cua; a les potes es distingeixen sovint el genolls, el
tald i els unglots; al cap s’insinua el morro, de vega-
des la boca i quasi sempre les orelles i les banyes
en perspectiva esbiaixada.

Com a resum direm que el tractament de les fi-
gures de la Valltorta ens presenta diverses escoles
o autors amb dos estils principals: proporcionat i
estilitzat, en els quals el realisme i el dinamisme de
les escenes assoleixen els majors percentatges.

Hipotesis i dades arqueologiques

Entre els especialistes hispanics, ens trobem
amb certes discrepancies a I’hora de tractar la cro-
nologia i el desenvolupament de I'art llevanti. Per
una banda, i descartades les teories paleolitistes
sostingudes pels pioners H. Breuil i H. Obermaier,
segueixen ferms els defensors d’un origen epipaleo-
litic amb arrels paleolitiques autdctones, i per I'altra
hi han els que consideren aquest art com un feno-
men d’origen extern (almenys en la seva major part)
e introduit en diferentes onades des del Proxim
Orient, durant les fases del Neolitic i del Bronze.

Si examinem aquestes dues hipotesis, ens ado-
narem que pels partidaris de l'origen epipaleolitic o
mesolitic €s molt important I'estratigrafia i I'estudi
tipoldogic dels utensilis litics que apareixen en els ja-
ciments de l'area de la pintura llevantina, doncs els
materials epipaleolitics palesen en algunes coves els
habitats més antics i sén tipoldogicament els conti-
nuadors dels grups epigravetians, senyalant aixi que
la vida tradicional deuria ser transmesa a les pobla-
cions posteriors. Es per aixd que alguns autors s’in-
clinen per un origen epipaleolitic i les consideren
com el fruit de I'evolucié dels propis epigravetians
llevantins.

Passem ara a la tesi que encapcala el prehisto-
riador F. Jorda, el qual situa I'origen de I'art llevanti
dins un horitzé neolitic de clar perfil oriental, doncs
la seva opinid és que la poblacid que representa
I’Art Llevanti duia a cap una agricultura primitiva
amb bastd de cavar i aixada, coneixia la domestica-
ci6 dels animals (gos, cabra i cavall), practicava la
recol.leccio de la mel, fruits i hortalisses, desenvo-
lupava una industria textil domestica i tenia la caga
com una activitat econdmica complementaria, per a
la qual utilitzava I'arc simple i reflex i puntes de
fletxa de silex i de metall. Pel que fa a la utilitzacié
del metall, aquest autor apunta també cap als ador-
naments dels bracalets i diademes que porten les fi-
gures humanes.

La nostra opinié és que ambdues hipotesis no
permeten aclarir encara lI'origen d’aquestes manifes-



Caza de un macho cabrio. Cova Remigia, Ares del Maestrat.

Panel destruido y arrancado de la Cova dels Cavalls, tomado del estudio de H. Obermaier y P. Wernert (dibujo de B. Mellado).
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tacions llevantines, doncs per bé que a la primera
sembla comprensible i ldgica una perduracio i evo-
lucid de les cultures paleolitiques cap a les epipa-
leolitiques, cal senyalar que aquest procés no ha dei-
xat de ser fins ara un moment fosc i poc conegut.
Pel que fa a la segona hipodtesi, el seu possible ori-
gen neolitic resulta també dificil de perfilar per la
mateixa manca de dades, perd €s evident que certs
temes i motius tenen una filiacié cultural neolitica i
possiblement introduida des del Proxim Orient.

Si ens fixem ara en els estils de les figures de
La Valltorta, i busquem la seva correlacido entre les
hipotesis de certs autors, trobarem que, segons E.
Ripoll, aquestes figures podrien correspondre a un
periode compres entre el 6.000 i el 4.000 a. C.; se-
gons A. Beltran, els mateixos estils estarien situats
entre el 4.000 i el 2.000 a. C.; en canvi per a F. Jorda
aquestes figures mostrarien un horitzé cultural més
avangat, entre el 1.500 i el 700 a. C.

Respecte d’aquesta problematica em permetré
comentar alguns dels resultats obtinguts a les exca-
vacions realitzades a la comarca del Maestrat i que
tenen interés per a emmarcar I’horitzé cultural i cro-
nologic de les pintures de La Valltorta. La primera
excavacio que citaré va ser realitzada pel Servei de
Prehistoria i Arqueologia de la Diputacié de Castello
de la Plana en el jaciment de La Cova Fosca, on van
quedar al descobert dos nivells epipaleolitics datats
per C14 entre un 7.510 i un 6.930. La segona exca-
vacio a la que em refereixo va ser feta en un dels
abrics superior que vam descobrir mentre estudia-
vem les pintures del Cingie de ’Ermita, dintre ja del
conjunt pictografic de La Valltorta. En aquesta balma
es va descobrir una interessant estacio temporal
que pertanyia a una petita banda de cacgadors, a jut-
jar per la preséncia de dos nivells: un inferior acera-
mic, només amb induastria litica i sense restes de
llars, i un altre superior amb ceramica i una pecga de
bronze entre el utillatge. A la filiacio cultural del ma-
terial litic del Cingle de I'Ermita s’observa una flo-
rescent tradicidé epipaleolitica dins d’un contexte
neo-eneolitic.

Aquestes dues excavacions ens revelen I'existen-
cia de cagadors epipaleolitics a la regio, ja en el VI
Mileni, amb una prolongada tradicio fins el Il Mileni.
Si afegim a aquestes dades els materials recollits
per I'Institut d’Estudis Catalans, podrem observar
que tant a les coves com als planells del barranc va
prosseguiir el poblament fins les etapes historiques.

Comentari final

Tots els qui treballem en aquest tema ens pre-
guntem a quina etapa del Paleolitic i en quines zo-
nes podria trobar-se la fase embrionaria de I'Art Lle-
vanti, si aquest art va ser homogeni en tota I'area que
ocupa, i fins quina etapa van sobreviure els grups de
cacadors-recol.lectors. Aquestes i moltes altres pre-
guntes ens preocupen i encara no han trobat una
resposta satisfactoria.

La nostre opinid és que els grups de cagadors de
La Valltorta es van anar desenvolupant sense exces-
sius canvis aparents, entre el VI i el Il Mil.lenari a.
C., desapareixent com a cultura cacadora pels con-
tactes esdevinguts a la regié a partir del 1ll Mil.lenari.
No creiem que es pugui descartar el fet que aquests
grups quedessin aillats en zones interiors del Maes-
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trat, perdent gran part de la seva identitat i vida tra-
dicional, fins el | Mil.lenari.

Les escasses representacions esquematiques
semblen posar punt final al procés pictografic de
La Valltorta. Si resumissim les caracteristiques meés
significatives de La Valltorta, ens trobariem amb:

A) Predomini d’escenes cinegeéetiques: Les repre-
sentacions de La Valltorta expressen una poblacio de
clara personalitat cagadora, independent fins a cert
punt de la resta del Mediterrani, almenys en el seu
origen,

B) Escassetat de temes de caracter Neolitic: la
introduccid de motius i escenes de filiacidé oriental
son rares a La Valltorta.

C) Horitz6 cultural: De l'analisi de la tematica
es dedueix una cultura cacadora, de tradicié paleo-
litica i amb una llarga perduracio.

D) Horitzé cronologic: Tot i que és dificil de
precisar la fase embrionaria de I'Art Llevanti en ge-
neral, en el cas del conjunt de La Valltorta creiem
valid acceptar un origen epipaleolitic, amb una per-
duracio fins el Il Mil.lenari i emparentat amb els con-
junts llevantins mes continentals, tal i com els des-
criu F. Fortea, “culturalmente epipaleoliticos, neo-
eneoliticos e interiores”.

No voldriem acabar sense convidar-vos abans a
tots a una reflexio, i si és possible a un dialeg a tra-
vés de la revista, sobre tots aquests aspectes cultu-
rals i1 cronologics d’aquest jaciment rupestre del
polémic Art Llevanti.

Nota. Esta a punt d’apareixer una publicacio
monografica sobre el conjunt de La Valltorta, en la
qual els abrics amb art rupestre sén tractats junt
amb el seu entorn geografic, huma i arqueoldgic.
Aquesta monografia ha estat realitzada per 9 autors
i editada per Edicions Castell de Barcelona. L’'obra

consta de 192 pagines i unes 300 il.lustracions en
color.

- MRE MATA
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1) Les Coves de Ribasals o del Civil.
2) La Coveta de Montegordo.

3) EI Cingle de I’Ermita.

4) La Cova dels Tolls Alts.

5) La Cova del Rull.

6) La Cova dels Cavalls.

7) La Cova de I'Arc.

8) L'Arc.

9) La Cova de la Taruga.

10) EI Cingle del Mas d’En Josep.
11) La Cova Alta del Llidoner.

12) Les Calgades de Mata.
13) Les Coves de |a Saltadora.

14) La Cova Gran del Puntal.
15) EIl Cingle dels Tolls del Puntal.
16) Les Covetes del Puntal.
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