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Palabras clave: Arte Levantino; Neolítico; Zoomorfos; Cérvidos.
Mots-clés: Art Levantin; Néolithique; Zoomorphes; Cervidés.
Keywords: Levantine rock art; Neolithic; Zoomorphs; Cervids.

1. Introducción
Este artículo ofrece una visión actualizada del conjunto rupestre de Racó de Nando, 
a través de la documentación de las muestras de arte Levantino conservadas en este 
conjunto mediante técnicas digitales de tratamiento de la imagen, y el análisis de los 
motivos y de los temas representados en el contexto regional y global del arte Le-
vantino. La aplicación de tecnologías digitales nos ha facilitado la identificación de 
nuevas figuras y nuevas escenas de temática cinegética que habían pasado inadverti-
das en investigaciones previas. El análisis estilístico y compositivo revela la existen-
cia de 4 horizontes gráficos que encajan con la propuesta regional definida para el 
núcleo Valltorta-Gasulla (Domingo, 2005), pero incorporando algunas novedades 
a su definición. Por otro lado, el análisis formal de la fauna representada y su compa-
ración con otras representaciones levantinas nos permite proponer interpretaciones 
alternativas o cerrar debates entorno a los animales representados en este conjunto.

2. Objetivos
La revisión de los abrigos de Racó de Nando se entiende en el marco de una serie 
de proyectos, dirigidos por I. Domingo y D. Román, que pretenden avanzar en el 
conocimiento del arte rupestre y el poblamiento prehistórico de los ríos Montlleó y 
Bergantes (Castelló) y entender sus posibles vínculos con otros núcleos clásicos de 
arte Levantino, aledaños a este, como los de Valltorta-Gasulla y el Bajo Aragón. En 
ese contexto, la revisión de este yacimiento era una prioridad, ya que a pesar de su 

Una nueva mirada al arte Levantino 
de Racó de Nando (Benassal, Castelló)

ANA MACARULLA 

DÍDAC ROMAN 

INÉS DOMINGO 



150

Una nueva mirada al arte Levantino de Racó de Nando 

descubrimiento temprano (1935) por parte de Chocomeli, su documentación y es-
tudio podía considerarse parcial (Chocomeli, 1942; González-Prats, 1974). La visi-
ta al conjunto y su documentación fotográfica en 2016 por I. Domingo y D. Román, 
puso en evidencia la existencia de figuras previamente no documentadas, lo que 
justificaba la realización de una nueva documentación digital y la reinterpretación 
del yacimiento en base a los conocimientos que tenemos actualmente de esta tradi-
ción artística. La realización de nuevos calcos y la revisión de los temas ha formado 
parte del Trabajo de Fin de Grado de A. Macarulla, defendido en la Universitat de 
Barcelona el 18 de junio de 2019 y dirigido por I. Domingo.  

3. Material y métodos
El presente trabajo se centra en la documentación y el estudio de las pinturas ru-
pestres levantinas conservadas en el yacimiento de Racó de Nando. El conjunto de 
Racó de Nando está integrado por un total de 7 abrigos distribuidos a lo largo de un 
escarpe en forma de herradura, de unos 200 m de desarrollo. Esta formación se abre 
al sur en el margen izquierdo del río Montlleó, a su paso por el término municipal 
de Benassal (Castelló). 

En la actualidad el yacimiento conserva un total de 60 restos pintados. El estu-

dio actualizado de los restos conservados en este yacimiento ha comportado tra-
bajo de archivo (revisión bibliográfica y documental), campo (prospección de las 
cavidades, registro gráfico de las representaciones y del soporte) y gabinete (trata-
miento digital de imágenes, realización de calcos y estudio del conjunto). Para la 

Figura 1: Croquis de la planta del núcleo de Racó de Nando y fotografías con la localización de los abrigos que 
conforman el conjunto.
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documentación gráfica del arte rupestre se han seguido los métodos descritos en 
trabajos anteriores (Domingo et al., 2013), con el recurso al plugin Dstretch para el 
retoque previo de las imágenes y al programa Adobe Photoshop para la realización 
de los calcos mediante las herramientas de selección de color que ofrece el progra-
ma. Las fotografías de alta resolución fueron capturadas con una cámara réflex ca-
non EOS 5D Mark II. La realización del inventario de motivos y el posterior análisis 
estilístico y compositivo ha seguido la terminología y las propuestas metodológicas 
y de sistematización regional desarrolladas en trabajos previos para el entorno de 
Valltorta-Gasulla (Domingo, 2005; López; 2007, etc.).

4. Resultado y discusión 
La documentación y el posterior estudio de las muestras de arte Levantino del yaci-
miento de Racó de Nando ha proporcionado novedades significativas en cuento al 
número de motivos y de escenas identificados.

La primera noticia del conjunto fue publicada por Chocomeli (1942). En esta 
publicación, Chocomeli apenas ofrece una breve descripción de algunos de los 
motivos y escenas conservados, e incluye el calco de la escena del abrigo VII, que 
ha sido la escena más reproducida y reinterpretada del conjunto, y que él describe 
como una cacería de caballos.

En 1974 González-Prats vuele a estudiar el conjunto y ofrece un inventario 
más completo de motivos, contabilizando un total de 23. No obstante, tras nues-
tra revisión y, en algún caso, gracias a las nuevas técnicas de retoque digital (Ds-
tretch), hemos podido ampliar ese inventario a 60. De los restos identificados, 
tan sólo el 53,3% corresponde a motivos que hoy podemos describir como de 
tipo figurativo. El elevado porcentaje de restos indeterminados (46,6%) pone en 
evidencia el enorme deterioro sufrido por este conjunto. El inventario de motivos 
figurativos incluye 19 figuras humanas, 11 representaciones de animales (5 jaba-
líes, 4 ciervos, 1 cáprido y 1 indeterminado) y 2 arcos, que originalmente debie-
ron corresponder a figuras humanas hoy desaparecidas. 

De las 19 figuras humanas 
que hemos podido identificar, 
13 son inéditas: el arquero 
8.IV, sólo visible tras el trata-
miento digital de las imáge-
nes; las figuras 15.IV, 18.IV, 
19.IV, 20.IV, 21.IV, 22.IV, 
7.VI, 10.VI, 14.VI y 8.VII; y 
también el posible antropo-
morfo 4.IV, aunque su identi-
ficación es dudosa debido a su 
mal estado de conservación.

Figura 2: Calco de la escena de caza del Abrigo VII, según 
González-Prats (1974: Panel VII).
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A partir de su análisis formal estas figuras pueden ser clasificadas en los tipos 
Civil, Mas d’en Josep, Cingle y Lineal identificados en la secuencia artística regio-
nal (Domingo, 2005). Esta diversidad estilística de las figuras humanas de Racó de 
Nando demuestra un uso diacrónico del yacimiento, y una ausencia de la fase más 
antigua, caracterizada por las figuras de tipo Centelles (figuras humanas de mayor 
tamaño, con cuerpos modelados y proporcionados que participan en escenas de 
tipo social). Desde el punto de vista formal y temático las características observa-
das en las figuras humanas de Racó de Nando encajan bien en los rasgos definidos 
para los diversos horizontes. No obstante, como rasgo propio de este yacimiento 
observamos un predominio de figuras de tamaño pequeño dentro de los márgenes 
definidos para cada horizonte. Así, por ejemplo, la figura del abrigo 8.IV, cuyos ras-
gos encajan en el tipo Civil, se encontraría entre las más pequeñas de ese horizonte. 
Y las figuras 6.IV y 19.IV, de tipo Mas d‘en Josep, son notablemente más pequeña 
que el rango definido para este tipo en el núcleo Valltorta-Gasulla. Además, como 
novedad, los arqueros de este tipo humano muestran, en Racó de Nando, una mayor 
variedad de tocados (de puntas o apéndices, tocado alto trapezoidal) que la obser-
vada en el ámbito Valltorta-Gasulla.

Otra de las novedades que aporta esta revisión está relacionada con la identifi-
cación de las especies de fauna representadas. El análisis cualitativo y cuantitativo, 
mediante técnicas de morfometría geométrica, de las figuras de jabalíes del arte Le-
vantino nos permite redefinir y/o reinterpretar las especies representadas en este 
yacimiento. La figura 5.IV, descrita como un jabalí por González-Prats, se interpreta 
ahora como un cáprido. Por otra parte, los animales del abrigo VII, inicialmente des-
critos como équidos o cérvi-
dos por Chocomeli (1942) 
y González-Prats (1974), 
entre otros, responden a los 
patrones morfométricos de 
los jabalíes, cerrando el de-
bate sobre la interpretación 
de estos animales.

En cuanto a las pautas 
de composición, en Racó de 
Nando hay un predominio 
de escenas de desarrollo in-
tensivo, en las que destaca la 
limpieza expositiva en todos 
los horizontes. En todo el conjunto tan sólo se documenta una superposición, entre 
dos figuras humanas, una de tipo Cingle y otra de tipo Lineal. 

La temática cinegética es la gran protagonista de este yacimiento, y está presente 
en tres de los cuatro horizontes documentados: Civil, Mas d’en Josep y Cingle. Su 

Figura 3: Fotografía actual de la escena de caza del Abrigo VII.
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evolución, en cuanto a las especies cazadas y a las pautas de composición coincide 
con las características definidas para la secuencia del núcleo de Valltorta-Gasulla, 
con una caza centrada en los ciervos en el horizonte Civil y una mayor diversifi-
cación de especies a partir de ese horizonte (Domingo 2005; López, 2007). Entre 
las tácticas de caza representadas se documenta una caza individual de ciervos por 
una figura humana de tipo Civil (unidad IV.4.A), una persecución de una pareja de 
ciervos por una figura de tipo Civil o Mas d’en Josep, una persecución individual de 
un cáprido por un arquero de tipo Mas d’en Josep (unidad IV.2.A), una persecución 
colectiva de un jabalí por arqueros de tipo Mas d’en Josep (unidad VI.1.B), y una 
batida de caza de una piara de jabalíes por varios arqueros de tipo Cingle (unidad 
VII.1.A). Las escenas de caza de ciervos (asociadas a los tipos Civil y Mas d’en Jo-
sep en este conjunto) se desarrollan sobre planos de representación horizontales, 
mientras que en las de caza de jabalís y en la caza del cáprido, se recurre al plano 
oblicuo para dar perspectiva y dotar de mayor dinamismo a la acción. Como señala 
López (2007) en el núcleo Valltorta-Gasulla el uso de la diagonal como recurso 
gráfico en escenas de persecución 
es un rasgo muy característico del 
horizonte Mas d’en Josep, que tie-
ne una cierta continuidad en las 
fases posteriores. 

La temática en la que partici-
pan las figuras de tipo Lineal en 
este conjunto es hoy desconocida 
debido al deterioro que muestran 
los paneles. En el ámbito regional 
este tipo de figuras participan tan-
to en escenas cinegéticas, como 
bélicas, y también en otras más sin-
gulares (trepadores, recolección 
de la miel, etc.) (Domingo, 2005). 
Por otra parte, no sería descartable 
que la figura tipo Cingle 20.IV formara parte de una escena de tipo singular (ritual, 
ceremonial, etc.), similar a la protagonizada en el abrigo V del Cingle de la Mola 
Remigia (Ares del Maestre, Castelló) por una figura humana con cabeza de bóvido, 
dadas sus similitudes formales y su disposición análoga.  

5. Conclusiones
En las últimas décadas, la revisión de conjuntos descubiertos en fases tempranas y 
documentados mediante sistemas de calco tradicional está aportando novedades 
significativas gracias a la introducción de técnicas de tratamiento y análisis digital 
de la imagen de última generación (Dstretch, PAC, Photoshop, etc.). Una vez más, 

Chocomeli, 
1942

Gonzá-
lez-Prats, 

1974

Macarulla
et al., 2019

Nº Figuras Sin 
especificar 23 60

Nº Escenas Sin 
especificar 3 5

Caza de jabalí -- 1 2

Caza ciervos x 1 2

Caza cáprido -- -- 1

Caza équidos x 1 0

Tabla 1: Tabla comparativa mostrando el número de 
motivos y escenas identificadas en este trabajo y en las 
publicaciones previas de Chocomeli (1942) y González-
Prats (1974).
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su aplicación al estudio 
del conjunto de Racó de 
Nando pone en evidencia 
la necesidad de incenti-
var este tipo de estudios, 
con el fin de obtener una 
visión actualizada de los 
yacimientos y contribuir 
a la redefinición del arte 
Levantino a nivel global. 
En el conjunto de Racó 
de Nando este tipo de 
análisis ha permitido au-
mentar el inventario de motivos respecto a las publicaciones previas (en un 62% 
respecto al inventario de González-Prats,1974). Junto con el inventario de motivos, 
también se ha dado un aumento del número de escenas y composiciones identi-
ficadas, haciendo de este emplazamiento un conjunto mucho más rico de lo que 
se creía. Así mismo, la comparación de los motivos y escenas representados con 
aquellos conocidos en el entorno regional permite avanzar en la definición de la 
secuencia regional y establecer conexiones geográficas útiles para explorar las áreas 
de influencia y las relaciones culturales de los autores levantinos a lo largo de distin-
tos periodos. Esta nueva visión de Racó de Nando es también importante desde el 
punto de vista patrimonial, al ofrecer una visión más completa del conjunto .     
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Figura 4: Calco de la escena de la Unidad IV.4.A superpuesto a la 
fotografía actual, mostrando la relación entre figuras y soporte.




