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Nueva pieza de arte mueble

Paleolitico en la provincia de Castellon

Se presenta wn tubo oseo decorado, con motivos de clara relacion con el Magdaleniense, de la Cova dels Blaus
(Vall d'Uixo), que incrementa el inventario de yacimientos del Mediterraneo espariol que han proporcionado arte

mueble paleolitico.

Nous présentons un tubo osseux de la Cova dels Blas (Vall d'Uixé), décoré de motifs se rapportant au
Magdalénien, qui s'ajoute au nombre des gisements méditerranéens espagnols ayaut livvé de l'art meuble paléoliti-

que.

El reciente descubrimiento para la investigacion
de un nuevo yacimiento prehistérico en la provin-
cia de Castellon estd proporcionando un interesan-
te conjunto de arte mueble paleolitico del que pre-
sentamos, a modo de avance, una de las piezas
mas interesantes.

La Cova dels Blaus se localiza en el término
municipal de la Vall d'Uix6, a unos 100 m. sobre el
nivel del mar, en las Gltimas estribaciones monta-
nosas de la Serra d'Espada. La cavidad se abre al
SE inmediatamente por encima de la cota mds alta
alcanzada por la llanura litoral, que se extiende
desde sus pies hasta el mar, del que dista en la
actualidad 7,5 km.

Su descubrimiento se produjo entre 1938-39 al
trazarse en este lugar una trinchera que sesgo
parte de los sedimentos de la Edad del Bronce que
cegaban totalmente la boca y se extendian al exte-
rior de la misma.

Durante la campana de excavaciones de 1988
fue hallada fuera de contexto, entre los materiales
de la limpieza superficial de la galeria del fondo,
una pieza singular de arte mueble junto a otros
restos de fauna también superficiales que por sus
caracteristicas deben adscribirse a los niveles mag-
dalenienses, constatados en la cuadricula C-12, y
su posicion fuera de contexto se explica por las
remoniciones y acondicionamientos que debio
sufrir durante la pasada Guerra Civil.

Los sedimentos excavados hasta el momento en
este lugar presentan un nivel epipaleolitico micro-
laminar moderadamente rico en raspadores, siem-
pre superiores a los buriles, un escaso indice de
piezas con dorso y un importante componente de
truncaduras y bitruncaduras. Esta industria puede
relacionarse con la de otros yacimientos castello-
nenses tipolégica y cronolégicamente proximos a
Blaus, como Matutano en sus niveles mds recien-
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Fig. 1. Principales yacimientos Paleoliticos y Epipaleoliticos
valencianos con arte mueble o industria litica semejante
a Blaus.

tes, las capas inferiores de Fosca y la Cova Gran de
Can Ballester.

A este componente litico se asocia una escasa
industria 6sea con algunos tipos que podrian
corresponder también a un momento ya
Magdaleniense.

Descripcion de la pieza
Se trata de un tubo 6seo de 62,1 x 14,2 mm. en

sus medidas maximas, proveniente de un fragmen-
to de cubito de Accipitridae. La modificacion de su
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superficie por abrasién asi como su reducido
tamano imposibilita una identificacién especifica.
No obstante, las anchuras de la diafisis, su espe-
sor y las distancias entre los nudos de insercion de
las primarias ha permitido después de comparar el
resto con el material de referencia, incluirlo como
perteneciente a una de las siguientes especies: bui-
tre leonado (Glyps fulyus), buitre negro (Aegypius
monachus) o quebrantahueso (Gypaetus barba-

tus). (1)

Presenta senales de preparacién y alisamiento
que recorren longitudinalmente la pieza, en oca-
siones formando finas lineas que llegan de extre-
mo a extremo de la misma transcurriendo por
debajo de los motivos grabados.

Presenta a su vez un ostensible desgaste tanto
de la pieza como del grabado confiriéndole una
patina que en algunos lugares llega a eliminar el
motivo.

Al parecer, para suprimir las epifisis de la pieza,
se utilizo la técnica de aserrado profundo transver-
sal, dato que se observa por la perpendicularidad
del corte con respecto al eje de la misma.
Posteriormente y cuando ain no se habia conclui-
do el aserrado se procedi6 a flexionar el hueso
produciendose una pequena punta-testigo, o bien
la presion ejercida por el aumento del dngulo de la
pieza utilizada para el aserrado, motivo la fractura
de la misma.

Cabe destacar que concluido el proceso no se
procedio a la eliminacion de este saliente lo que
contrasta con la delicada preparacién de la pieza.

En el otro extremo se observa la fractura antigua
que a nuestro entender llega a eliminar parte de
los motivos grabados.

Descripcion de los motivos

Comenzaremos la descripcion a partir del signo
sinuoso multiple (fig. 2), formado por 4 lineas sim-
ples onduladas, anchas, con seccion en U, una con
base un poco mds ancha y otras 2 que presentan
un fuerte desgaste que en algunos puntos hace
desaparecer el motivo o bien el trazo se presenta
mis fino. Uno de estos trazos se halla cortado por
un grupo de 7 lineas simples, paralelas, finas, dis-
puestas transversalmente, con seccion en V, cuya
realizacion es posterior, ya que ademds de super-
ponerse con trazo diferente al anterior no mues-
tran ningln tipo de desgaste (foto 1).
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Aunque con una cronologia muy amplia este
signo se halla bien documentado durante el
Magdaleniense, descrito en Parpalld (PERICOT,
1942) como "motivo geométrico curvilineo" y
como "motivo curvilineo" si bien, a diferencia de
estos, nuestro motivo presenta disposicion axial.
Sin embargo, F. Jorda describe el motivo de la figu-

ra 334 de Parpall6 como "haz lineal sinusoide"

(JORDA y BLAZQUEZ, 1978).

En la cueva de Nerja, en el nivel NM-16, corres-
pondiente al Magdaleniense Superior, aparece
representado este motivo sobre uin canto de
playa, y es descrito como "serpentiformes o lineas
onduladas paralelas" (SANCHIDRIAN, 1986).

En la zona cantabrica, siguiendo los estudios de
S. Corchén encontramos signos similares descritos
como serpentiformes a base de lineas sinuosas
miultiples en el Magdaleniense Superior Inicial de
Tito Bustillo (CORCHON, 1986, 369) y el
Solutrense Superior de Aitzbitarte (CORCHON,
1986, 272). Como serpentiforme simple los ejem-
plos se multiplican, pero se alejan del motivo de
Blaus (CORCHON, 1986, 429, 449).

El segundo motivo es el formado por el signo
compuesto de linea curva simple, ancha, de sec-
cién en V, que enlaza con 2 lineas rectas de simila-
res caracteristicas a la anterior, una en cada extre-
mo, convergentes hacia el interior del arco. Se
halla asociado a trazos simples, anchos y cortos,
de seccion en V de base ancha, agrupados al pare-
cer ritmicamente (fig. 2.2).

En Parpallé encontramos este motivo en una
plaqueta del Solutrense Medio, calificada en la
figura 149 como "raro motivo" (PERICOT, 1942), y
en otra, del Solutreoaurinaciense Final, en donde
se le da el apelativo de "motivo curioso" (figura
266), (PERICOT, 1942).

En el drea cantabrica aparecen estos signos,
algunos de dudoso paralelismo con nuestro moti-
vo como el claviforme del Solutrense Superior de
Balmori (CORCHON, 1986, 264). De trazo multiple
hallamos 2 piezas; una de ellas, perteneciente a un
probable Magdaleniense Inferior de Altamira
(CORCHON, 1986, 296), es descrita como "decora-
cion curvilinea", en tanto que en los niveles del
Magdaleniense Medio del Cueto de la Mina se
menciona una varilla de asta con triple incision
sinuosa o serpentiforme a base de linea multiple
(CORCHON, 1986, 360), que Jorda y Blizquez

Fig. 2. Desarrollo de los motivos grabados en el cilindro de
Blaus.

definen como un "sinusoide de triple linea"
(JORDA y BLAZQUEZ 1978). Formalmente mas
proximo al cilindro de Blaus se documenta en el
Magdaleniense III de El Juyo y en el Magda-
leniense Final de La Paloma, en ambos casos aso-
ciados a trazos simples, cortos y anchos que, o
bien se superponen al motivo principal (El Juyo),
o bien son adyacentes al mismo (La Paloma)
(CORCHON, 1986, 335-403).

Por Gltimo en La Pena aparece un signo similar,
con pequenas incisiones adosadas en ambos
extremos del conjunto, acompanado de un zig zag
tipico. Se trata de un motivo descritp por S.
Corchon como "zig zag curviforme junto a zig zag
disociado" (CORCHON, 1986, 472).

El tercer motivo estd compuesto por la asocia-
cion de tres signos: en la parte central se observa
una serie de 25 trazos finos, con seccién en V, que
ocupan toda la extension delimitada por los zig
zag que los flanquean. Los 15 trazos superiores se
alinean perfectamente en sentido longitudinal
mientras que las otras 10 incisiones, mas irregula-
res en tamano y orientacion, se desvian de dicho
eje, dibujando una suave curvatura (fig. 2, 3, y 4).

A ambos lados, como se ha dicho, aparecen
sendas series en zig zag igualmente de trazo fino

133




JOSEP A. CASABO 1 BERNARD. ELADIO GRANGEL NEBOT. ENRIC PORTELL I SAPINYA, PILAR ULLOA CHAMORRO

0 1CM.

Fig. 3. L. Lineas onduladas del motivo 1. 2. Signo compuesto del motivo 2. 3. Lineas oblicuas flanqueadas por zig zags del motivo 3.
4. Zig zag del motivo 3.
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con seccion en 'V, perdido en parte por el desgaste
del soporte, por lo cual ha derivado en algunos
lugares en zig zag disociado.

Las lineas obicuas paralelas y las series de zig
zag tienen numerosos paralelos por separado,
siendo su asociacién mis restringida tipologica y
cronologicamente. Los trazos oblicuos, se presen-
tan en el hueso de Blaus de forma agrupada, orde-
nada, y en disposicion longitudinal. Asociaciones
temdticas de segmentos oblicuos tenemos en el
Magdaleniense Inferior de Altamira (CORCHON,
1986, 295), el Magdaleniense sin mas puntualiza-
cién cronolégica de Balmori (CORCHON, 1986,
284), pero sobre todo en el Magdaleniense Fnal:
Cueva Morin, La Paloma, El Pendo y El Valle
(CORCHON, 1986, 392, 405, 416, 451). Intentar
pues precisar la cronologia de este motivo es difi-
cil; aunque aparece profusamente en el
Magdaleniense su cronologia es muy amplia, pues
se da también en momentos anteriores y posterio-
res.

En los yacimientos de la vertiente mediterrdnea
este tipo de signo estd muy generalizado. Por citar
los ejemplos mas proximos, cabe recordar Ja abun-
dancia del rayado oblicuo en Parpallé (PERICOT,
1942, 96), su presencia en Matutano (OLARIA et al.
1985, 70) y en la misma Cova dels Blaus.

Las representaciones en zig zag son corrientes
en el arte mueble cantdbrico y presentan una cro-
nologia basicamente cenida al Magdaleniense,
desde momentos iniciales como en Urtiaga
(CORCHON, 1986, 456), y sobre todo en el
Magdaleniense Final: La Paloma, Lumentxa y La
Bricia (CORCHON, 1986, 399, 412, 455). En el
Mediterrineo la linea quebrada también es bastan-
te frecuente. En Matutano aparece sobre arpon
(OLARIA et al. 1985, 71), y en Parpall6 los soportes
son una varilla del Magdaleniense III y azagayas
del Magdaleniense IV (PERICOT, 1942, 90, 93, 90).
En la cueva de Nerja se documenta en 2 ocasiones,
siempre sobre azagaya (SANCHIDRIAN, 1986,
243).

La asociacion de motivos zig zag con series de
lineas oblicuas paralelas, aunque no esta tan clara-
mente representada como en este caso, es un
motivo tipico del Magdaleniense encontrindose
segtn Alcalde del Rio en el Magdaleniense inicial
o III-1V de Altamira y en el Magdaleniense inicial
de Bolinkoba (CORCHON, 1986, 294, 339).

La asociacion de cualquiera de estos temas con
otros de tipo lineal rectilineo (motivo 1, variante

g), aunque esta apliamente definida durante el

Magdaleniense inferior es especialmente abundan-
te en el Magdaleniense superior y final
(CORCHON, 1986, 117, 307).

Consideraciones finales

La pieza, aunque fuera de contexto, solo puede
adscribirse estratigraficamente al Epipaleolitico
Microlaminar o al Magdaleniense, puesto que son
estos los dos unicos periodos constatados en
momentos anteriores al Eneolitico, y segin las
recientes excavaciones las remociones alcanzaron
el techo del estrato magdaleniense.

Los paralelos del soporte y de los motivos, tanto
en sus asociaciones como en su temdtica y su dis-
posicion axial en el campo decorativo (aunque
impuesto por la pieza), nos llevan al mundo pale-
olitico y en él, concretamente, al Magdaleniense,
lo cual concuerda con la estratigrafia de los niveles
del yacimiento si bien es imposible determinar a
que fase concreta de este periodo pertenece. Las
excavaciones en curso deberdn aportar en un futu-
ro nuevos datos, ya que han aparecido mas piezas
con arte mueble, actualmente en estudio.

El estudio de los signos nos ha resultado dificul-
toso debido a la utilizacion por parte de los inves-
tigadores de diferentes nomenclaturas aplicadas a
signos semejantes (por ejemplo, sinusoides, mean-
driformes, serpentiformes, curvilineos...). Ello obli-
ga no sélo a la bisqueda de paralelos de modo
fragmentario sino también, debido a la gran carga
de subjetivismo, a interpretar las ideas de cada
autor para poder determinar el significado del
motivo de que se trata.

De entre los 3 conjuntos tematicos, el "meandri-
forme" es el mas habitual, con amplia gamu de
paralelos tanto en el Mediterrineo como en el
Cantabrico, tanto en el arte mueble como en repre-
sentaciones parietales, siendo las otras 2 agrupacio-
nes las mas interesantes por su morfologia.

La segunda agrupacidon esti compuesta por
linea curva continuada por ambos extremos por
dos trazos rectos abiertos, y es paralelizable con
otros signos muy semejantes de Parpalld, o mas
sinuosos de la zona cantdbrica. La inclusion de
este motivo en los claviformes la ha apuntado S.
Corchén, pero sblo para un caso (CORCHON,
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1986, 264). La hipotetica adscripcién de nuestro
motivo a un signo "claviforme esquematizacion
femenina" es de suma importancia para su atribu-
ci6n magdaleniense (VILLAVERDE, 1988 b).

El dltimo motivo formado por la agrupacion de
trazos simples, finos, oblicuos al eje longitudinal
de la pieza, flanqueado a ambos lados por zig
zags, es también otro claro elemento con connota-
ciones magdalenienses.

Afortunadamente el hallazgo de nuevas piezas
con arte mueble paleolitico en el Levante espaiol
es cada dia un fendémeno menos aislado, y a la
importantisima coleccién de Parpallé6 (VILLAVER-
DE, 1988 a) se han sumado en los tltimos afios
otros importantes yacimientos como Matutano
(OLARIA, 1985), Blaus (CASABO y ROVIRA, 1988),
Can Ballester (GUSI y OLARIA, 1979), Mallaetes
(FORTEA y JORDA, 1976), Tossal de la Roca
(CACHO y RIPOLL, 1987) y Cendres (VILLAVER-
DE, 1985), que poco a poco van clarificando el
complicado panorama artistico y evolutivo de
nuestra prehistoria, con la aportacion de nuevos
elementos de juicio que ayudan a una mejor com-
prension de este fendémeno.

Desde esta perspectiva hay que analizar el pre-
sente trabajo, que no pretende sino dar a conocer
una nueva pieza, ya que su estudio exhaustivo,
junto con el resto del arte que aparezca se dara a
conocer cuando la excavacion del yacimiento per-
mita aportar datos mas concluyentes.

Josep A. CASABO 1 BERNARD,

ELADIO GRANGEL NEBOT, ENRIC PORTELL I SAPINYA,
PILAR ULLOA CHAMORRO

Museu Arqueologic i Etnografic "Soler Blasco". C/. Primicies. 1.
03730 Xabia (Alacant).
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NOTA

1. La clasificacion paleontoldgica del resto ha sido realizada por
Rafael Martinez Valle, quien asi mismo estd estudiando todo
el conjunto faunistico.
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